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Editorial

VazZeni citatelia,

zdver roku priniesol pre
hudbu niekolko smutnych
sprav. V novembri opustila
svet dalsia z velkych legiend
opery Joan Sutherlandovad.
Jej portrét z pera Roberta
Bayera si méZete precitat

v rubrike Hudobné divadlo.
Na Slovensku vsak este

viac zarezonovalo umrtie
skladatela Henryka
Mikotaja Géreckého. Hudba i
vyznamného predstavitela s
polskej kompozicnej skoly bola

u nds zndma ddvno predtym ako !‘ L r
si svet v 90. rokoch podmanila A
jeho 3. symfonia, predtym +
ako fenomendini excentrici

z Kronos Quartet nasli zdlubu
v jeho sldcikovych kvartetdch,
predtym ako mu vzdali poctu vyzndvaci elektronickej
hudby z Manchestru s ndzvom Lamb. Preto boli
prekvapenie i smiitok vicsie.

V novembri prisli aj pozitivne spravy. Medzi ne
nepochybne patria aj mend tohtorocnych lauredtov
ocenenia Kristdlové kridlo v kategérii Hudba. Huslista
Milos Valent a Solamente naturali prenikli tento rok na
eurdpsky nahrdvaci trh, ked holandské vydavatelstvo
Brilliant Classics zaradilo neddvno do distribicie trojicu
CD - Hummelovu operu Mathilde de Guise, jeho klavirne
septetd a symfénie C. Ph. E. Bacha. A pripravené su dalsie
nahrdvky: okrem Hummelovych klavirnych koncertov

aj talianske barokové huslové koncerty z Podolinca,
vrdtane novodobej premiéry nezndmeho Vivaldiho opusu.
Konvergencie vsestranného violoncelistu Jozefa Luptdka
majii za sebou jeden z najvydarenejsich rocnikov vo svojej
historii (o kosickych Konvergencidch si moZete precitat'v
Spravodajstve), predstavovat bubenika Martina Valihoru
by bolo povestnym ,nosenim dreva do lesa”. Vybrat

z tejto trojice vitaza nebude lahké, viac sa dozviete pocas
Jjanudrového priameho prenosu na STV1.

Jeden z najrespektovanejsich svetovych jazzmanov,
vibrafonista Gary Burton nakoniec v Bratislave nevystipil.
Oficidlnym dévodom bol nezdujem publika (!). Treba diifat,
Ze do marca 2011, kedy je avizovany jeho ndvrat, tento
nepochopitelny tikaz pominie. Zatial'si s nim precitajte aspori
rozhovor, ktory pre Hudobny Zivot pripravil Peter Motycka.

V. Bokes

J. Sutherland

H. Berlioz

Prijemné citanie praje
Andrej SUBA

Spravodajstvo

Slovenski filharménia, Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu, SKO
Zilina, Statna filharménia Kogice, Konvergencie v Kosiciach, Medzinarodny
organovy festival lvana Sokola - str. 2

Polemika
Ide skutoéne o Liszta? O. Elschek - str. 10

Miniprofil

Tomas Selc - str. 12

Skladba mesiaca
H. Berlioz: Requiem — Grande messe des morts R. Koldr - str. 13

Rozhovor
V. Bokes: Student kompozicie ma byt vo svojom odbore na ¢ele vyvoja
R. Koldr - str. 17

Hudobné divadlo

Farewell Dame Joan! R. Bayer - str. 20

Hudobna hostina na Figarovej svadbe M. Glockovd - str. 23
Bezradni Foscariovci v Opere SND /. Cervenka - str. 24
Morbidnost na muzikalovy sposob: Bathorycka na Novej scéne
T. Ursinyovd - str. 25

Zahranicie

Pariz: Pucciniho Triptych V. Blaho - str. 26

Viedei: Pikova dama: S citom pre hru . MojZiSova - str. 27
Drazdany: Zaver europskeho turné Singapore Symphony Orchestra
A. Schindler - str. 28

Brno: Co sa deje s Ceskou filharméniou? R. Koldi*- str. 28

Jazz

Jazz a Eurépa XIL.: Polsko: druha generacia 60. aZ 80. rokov

1. Wasserberger - str. 29

Gary Burton: So stalou kapelou je vacsia zabava P. Motycka - str. 33
Bratislavské jazzové dni 2010 E. Rothenstein - str. 34

Recenzie CD, DVD - str. 35
Kam/kedy , Informacie - str. 40

Hudobny Zivot « Vychadza v Hudobnom centre, Michalska 10, 815 36 Bratislava
Zapisané v zozname periodickej tlace MK SR pod ev. ¢islom EV 3605/09
Redakéna rada: Boris Lenko, Alzbeta Rajterova, Igor Wasserberger, Vladimir Zvara

suba@hc.sk)
hc.sk) Peter Motycka - Jazz, Miniprofil, Co pocuva (motycka@hc.sk)

Externa redakéna spolupraca: Robert Bayer - Hudobné divadlo, Zahranicie
Jazykové redaktorky: Dorota Balcarova, Eva Plankova

Séfredaktor: Andrej Suba - Spravodajstvo, Histéria (tel: +421 2 20470450, 0905 643 926,

Redakcia: Robert Kolar - Spravodajstvo, Skladba mesiaca, Recenzie CD, DVD, knihy (kolar@

Distriblcia a marketing: Rat Veselova (tel: +421 2 20470460, fax: +421 2 20470421, distribucia@hc.sk) o
Adresa redakcie: Michalska 10, 815 36 Bratislava 1, www.hudobnyzivot.sk « Graficky navrh: Peter Beiio « Tlaé:
KASICO, a. s. » Rozsiruje: Slovenska posta, a.s., Mediaprint-Kapa a stikromni distributéri « Objednavky na
predplatné prijima kazdd posta a dorucovatel Slovenskej posty, alebo e-mail: predplatne@slposta.sk « Objed-
navky do zahrani¢ia vybavuje Slovenska posta, a.s., Stredisko predplatného tlace, Uzbeckd 4, P.O.BOX 164 ,
820 14 Bratislava 214, e-mail: zahranicna.tlac@slposta.sk Objednavky na predplatné prijima aj redakcia ¢asopisu.
PouZivanie novinovych zasielok povolené RPPBA Posta 12, dia 23. 9. 1993, ¢. 102/03. « Indexové ¢islo 49215.
ISSN 13 35 41 40 + Obalka: L. Raj¢anova, foto: Patrik Spanko « Vyjtvarna spolupraca: Lenka Rajéanové « Né-
zory a postoje vyjadrené v uverejnenych textoch nie su stanoviskom redakcie. Redakcia si vyhradzuje pravo
redakcne upravovat a kratit objednané i neobjednané rukopisy. Texty akceptujeme len v elektronickej podobe.
« Vyhladavat v datach uverejnenych v tomto ¢isle mdZete na adrese www.siac.sk



SPRAVODAJSTVO, KONCERTY |

Clenovia Slovenskeého filharmo-
nického zboru (zbormajster Jozef
Chabron) vysttpili 23. 10. v Déme
sv. Vaclava v Olomouci na zaverec-
nom koncerte Jesenného festivalu
duchovnej hudby. V programe,

v ktorom SFZ spoluticinkoval s Janac-
kovou filharméniou v Ostrave pod
taktovkou ceského dirigenta Jaromira
Michaela Krygela, zazneli Cherubi-
niho Rekviem ¢ mol spolu so Stabat
mater a Te Deum G. Verdiho.

(sf)

Slovensky filharmonicky zbor
(zbormajsterka Blanka Juhanakova)
koncertoval 20. a 21. 11. v talianskom
Palerme. Na prvom z dvojice podujati
v ramci festivalu Settimana di musica
sacra di Monreale spoluticinkoval
zbor s orchestrom Simfonica Siciliana
pod taktovkou renomovaného fran-
clizskeho dirigenta Alaina Lombarda
v Beethovenovej Symfonii ¢: 9 d mol
op. 125. Ako sdlisti sa predstavili
Alexandra Cokuova (sopran), ldiko
Komlosiova (mezzosopran), Christian
Elsner (tenor) a Robert Holzer (bas).
Na druhom koncerte zbor uviedol Ra-
chmaninovove Nespory op. 37 (dir. B.
Juhanakova). Solové party predniesli
clenovia SFZ Maria Kovacova (mezzo-
sopran) a Michal Seredic (tenor).

(sf)

8.11. nahle zomrela v Bratislave
dihoroéna pedagogicka VSMU,
klaviristka Valéria Kellyova (*20.
3.1944). Bardejovska rodacka stu-
dovala na koSickom Konzervatoriu

u Marie Masikovej-Hemerkovej a na
brnianskej JAMU (FrantiSek Schafer,
Karel Jandera). Posobila na zilinskom
i bratislavskom Konzervatériu, od 70.
rokov aj na VSMU v Bratislave (od
roku 1993 ako docentka). Ako sdlistka
ticinkovala s poprednymi slovenskymi
orchestrami pod taktovkou dirigentov
ako B. Rezucha alebo L. Slovak. Ako
komorné partnerka spolupracovala

s mnohymi slovenskymi umelcami

(D. Varinska, H. Gafforova, V. Havran,
LWEL T GIATA Simgisko, M. Telecky,
E. Prochéc, ). Slavik, S. Kopcak a d.).

Taziskom repertoaru V. Kellyovej bola
hudba romantizmu a 20. storocia,
vratane diel slovenskych skladatelov,
z ktorych uviedla pocetné premiéry.
Posledna rozlticka s umelkyriou sa
konala 15. 11. v bratislavskom Kre-
matoriu.

Slovenska filharmonia

Koncert Eugeéna Indjica v Dvorane
VSMU v Bratislave (28. 10.) opit potvr-
dil kvality tohto klavirneho virtuéza srb-
sko-ruského pdvodu. Vynimocny talent
prejavil uz ako dieta, vdaka comu mohol
Studovat na prestiznej Juilliard School v
New Yorku. Ako 10-rocny hral Mozartov
Klavirny koncert d mol so Skolskym or-
chestrom, v osemnastich ako najmladsi
klavirista, ktory kedy koncertoval s re-
nomovanym Bostonskym  symfonickym
orchestrom, uviedol Brahmsov 2. klavirny
koncert. Viac ako dekadu konzultoval svoje
umenie s Arthurom Rubinsteinom. V roku
1970 vyhral 4. miesto na Chopinovej sutazi
vo Varsave, nasledovali 3. miesto na sutaZi
v Leedse (1972) a 2. miesto na Rubinstei-
novej sttaZi v Tel Avive (1974), ktoré urcili
jeho drahu uznavaného umelca koncertu-
juceho po celom svete.

Pre E. Indjica virtuozita neznamena len
bezchybné technické zvladnutie hry, ale
predovietkym zvukovii prepracovanost
interpretovaného diela do posledného
detailu, vysokd tonovi kultiru a pracu s
naladami, charakterom hudby a farbou
zvukovych ploch. Prave to je typicky a
najsilnejsi umelecky prostriedok klaviris-
tu, ktorého prejav je v kazdom okamihu
nesmierne citlivy a podmanivy. Dokazal
to aj na koncerte zostavenom vyluéne zo
Chopinovych diel. Obrovské kontrasty
vedel uplatnit nielen na velkych, ale pre-
dovsetkym na malych plochéach, a tak aj
drobné formy (mazurky, nokturno, im-
promptus) vyzneli ako obsiahle diela pIné
odliSnych nalad a sentimentov, burlivych
i krehkych okamihov. Naopak, velka cyk-
lickd Sonata h mol plynula pod rukami
Indjica ako brilantna miniattra, vedena
od zaciatku do konca pod jednym velkym
oblukom s nespocetnymi nuansami, kto-
rymi uchvatila publikum. Neostychavy a
zaroven charakteristicky Indjicov makky

Cyklus Hudobna mozaika ponukol
26. 10.v Koncertnej sieni Dvorana na VSMU
koncert mladych polskych umelcov, ktori p6-
sobia v komornom zoskupeni Cracow Duo.
Jan Kalinowski (violoncelo) a Marek Szle-
zer (klavir) pochadzajti z Krakova, absolvo-
vali medzinarodne uznavané skoly (Hudob-
na akadémia v Krakove, Ecole Normale de
Musique de Paris Alfred Cortot) a majli za
sebou bohat( koncertn( prax.
Ako prva skladba vecera zaznela Chopinova
Introdukcia a polonéza pre violoncelo a kla-
vir op. 3. Z hudby bolo citit, Ze interpreti
majd jasndi predstavu o forme, schopnost
tvarovat rozsiahle linie a technika pre nich
nepredstavuje problém. Po Chopinovi nasle-
dovali Quatre piéces faciles pour violoncelle
et piano (Cavatine. Moderato, Sicilienne.
Andante grazioso, Rondine. Allegro ma non
troppo, Serenade. Allegretto) Alexandra
Tansmana. Interpretacia diela sa v podani
Kalinowského a Szlezera vyznacovala doko-
nalou stihrou, vratane spolocného precitenia

ton zaplnil salu, ktora svojou akustikou
pridala klaviru o nieco dlhsi dozvuk a pri-
tomni sa citili akoby zaplaveni zvukom zo
vietkych stran. Po neutichajicom potlesku
venoval klavirista publiku Styri pridavky, z
ktorych svojou eruptivnostou a rozsiahlym
diapazénom farebnych zvukovych ploch

smutku a nostalgickych nalad. Hudobnici
preukazali schopnost vhiadu do kompozicie,
demonstrovali cit pre ténotvorbu a dokazali
prerozpravat pribeh kazdej melodickej linie.
Koniec prvej polovice koncertu patril opat
Tansmanovi a jeho Sondte pre violoncelo
a klavir ¢ 2 (Scherzo. Allegro grazioso).
V niektorych tsekoch 1. casti (Allegro mo-
derato) zvolil klavirista napriek zaujimavym
melodickym liniam svojho partu prilisné
piano, o v sthre s violoncelom pdsobilo ne-
vyvazene. V 2. Casti (Largo) s bohato koloro-
vanou melodikou nechali interpreti vyniknut
melodicko-tematické linie vo vzajomnom
dialégu violoncela a klavira. Interpretacia
Scherza, narocného na koncentréciu, za-
ujala presvedcivou brilantnostou. Tu vsak
najma v nizsich polohach pri melodickej
drobnokresbe zanikal zvuk violoncela v hlas-
nej hre klavira.

Na dvod dalsej casti koncertu odznela
trojcastova Sondta pre violoncelo a klavir
¢ 1 H 277 od Bohuslava Martint. Cracow

ohromil Ohriostroj od Clauda Debussyho.
Skladby Warum a Des Abends presvedcili,
Ze Indjic vie rovnako kvalitne interpretovat
aj diela Schumanna. Zazitok z tohto kon-
certu bude doznievat este diho.

Zuzana BISCAKOVA

E. Indjic [fotoZarchiv]

Duo podalo vykon plny dramatickosti, na-
patia a rytmickej preciznosti, ktoré si dielo
MartinG vyzaduje. To najlepsie na koniec
platilo pre Sostakovicovu Sonatu pre vio-
loncelo a klavir d mol op. 40.N 1. a 2. Casti
(Allegro non troppo a Allegro) prejavili
interpreti zmysel pre ,ruski” spevnost,
emotivnost a expanzivnost zvuku. V hre
violoncelistu sa sice objavili dve-tri into-
nacné zavahania, no tento nedostatok
vynahradila nadherna kantabilnost poma-
lej Casti. Tretia cast bola posobivou hrou
s percepcnymi ocakavaniami posluchacov
v podobe formulacie predpokladanych i
nepredpokladanych harmonickych nasled-
nosti a zmien, za ktorymi vsak bolo citit
sémanticku nasytenost hudby. V poslednej
¢asti nechali hudobnici vyniknit Sostako-
vicovu irdniu a sarkazmus v hudbe plnej
protikladov a néladovosti. Koncert mla-
dych Poliakov bol skutocnym zazitkom.

Lillian PUTOROVA

| hudohnj zivot
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Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu

Na 2. abonentnom koncerte Symfo-
nického orchestra Slovenského rozhlasu,
ktory bol velmi dobre navstiveny, sa 6. 10.
publiku i posluchaéom Radia Devin opat
predstavil mlady slovensky huslista Michal
Majersky (1980). Viyborne disponovany
a s entuziazmom hrajlci orchester viedol
séfdirigent Mario Kosik. Vykony hudob-
nikov boli v znameni pripravovaného tur-
né v Japonsku, na ktorom SOSR odohra
v priebehu 40 dni 31 koncertov.

Na (ivod zaznela vydarena Musica slovaca
od skladatela, aranZéra a klaviristu Igora
Bazlika. Je zaujimavé, Ze atraktivne instru-
mentované dielo vzniklo o tri roky skor ako
rovnomenna a slavna Zeljenkova kompo-
zicia. Bazlikova skladba okamzite upita
posluchaca atmosférou, pricom naplni aj
ocakavania ,folkloristov”. Po rytmickom
tivode, kde dominovali najma flauty, sa
presadila slacikova sekcia, zatial ¢o plecho-
vé dychové nastroje ,mudrovali’. Hlavné

Lslovenské" motivy skladatel zveril hymnic-
ky znejlicemu tutti orchestru. Zaznela viak
i §tylizacia klasického folkloru s ,divajom”
(vyborne zahratym huslovou sekciou) a
vstupy dychovych néstrojov verte-neverte
pripominali jazz rock. (Bazlik sa venuje i
tanecnej hudbe a jazzu.)

Po uspechu Bazlikovho opusu som netr-
pezlivo ocakaval vykon M. Majerského,
ktory je napriek mladému veku koncert-
nym majstrom Symfonického a operné-
ho orchestra v nemeckom Osnabriicku.
Predstavil sa ako suverénny, no skromne
posobiaci hudobnik, ktory sa na pddiu citi
ako ,rybavo vode”. Bezchybn4 prava ruka,
vybornd, precizna technika lavej ruky a ne-
zlyhavajuca pamat - to vsetko su atributy,
ktoré z neho robia solistu patriaceho na
koncertné pédia. Jeho interpretacia Caj-
kovského Koncertu pre husle a orchester D
dur op. 35 si zasluzi najvyssie uznanie. Na
nastroji s uslachtilym tonom s prehladom

Jubilejné Dni Tadeasa Salvu

Dielo TadeéaSa Salvu (1937-1995) sa

uzavrelo pred patnastimi rokmi. Skladatel

zanechal mnozstvo kompozicii, stopu vo
vytvarnej i literarnej oblasti a ako peda-
g0g ovplyvnil niekolkych adeptov kom-
pozicie. Odisiel neocakavane, no nie de-
finitivne. Ak sa hovori, Ze ,na Slovensku
sa s autorom pochovava aj jeho dielo”,
v tomto pripade to neplati. Salvovo dielo
bolo, je a verim, Ze aj ostane pritomné. Ak
provokovalo pocas jeho Zivota, provokuje
i dnes. A to je dobre.

Pred viac nez dekadou vznikol népad
usporiadat v jeho rodisku, liptovskych
Luckach, Dni Tadeasa Salvu. Autorkou
idey bola Zuzana Martindkova. Doverna
znalkyna slovenskej hudby zacala realizo-
vat stretnutia s cielom pripominat vklad
Salvu i dalSich osobnosti nasej hudobnej
kultiry. Zmyslom malo (a ma) byt aj za-
myslenie nad ludskou pamétou, stopami,
ktoré sa zavSe v zhluku a nevsimavosti
hektickych dni vytracaju, ale nezanikaju.
Iniciatorkou a organizatorkou Dni Tadea-
$a Salvu je skladatelova sestra, flautistka
a vysokoskolska pedagogicka Margita
Gromova, s ktorou spolupracuije aj prode-
kanka Akadémie umeni v Banskej Bystrici
Maria Glockova.

Desiaty ro¢nik Dni Tadeasa Salvu sa konal
v Luckach od 8. do 10. 10. pod zastitou
AU v B. Bystrici, Katolickej univerzity
v Ruzomberku, Obce Lucky, miestnej
rimskokatolickej farnosti, Ktipelov Lucky,
primatora Ruzomberku a ministerstva
kultiry. O podporovatelov nie je teda
nidza, ¢o vSak nemusi vidy ovplyvnit
troven podujatia. Stretnutie v Lickach,
ktoré malo uz tradicne aj prijemnu nefor-
malnu atmosféru, ramcovant prostredim
razovitej liptovskej prirody, vSak opat
prebehlo na vysokej Grovni. V programe
sa objavili referaty, komorny koncert,

pietna spomienka i slavnostnd omsa.
Hoci Diiom T. Salvu dominuje jeho dielo,
okruhy tém st SirSie a reflektuju aj tvorbu
dalsich autorov, ale tieZ historické a este-
tické fenomény. Po Uvodnej rekapitulacii
desiatich ro¢nikov (M. Gromova) nasle-
dovali prihovory rektora usporiadatel-
skej univerzity Matasa Olhu a prispevok
dekana Vojtecha Didiho, spominajticeho
aj na spolupracu s nedavno zosnulym
akordeonistom Vladimirom Cuchranom
(19. 5. 2010). Tento vstup predzname-
naval skupinu prispevkov apelujucich na
fudska pamit a jej schopnost ¢i ochotu
zachovavat vytvorené hodnoty. V tomto
duchu vyzneli aj Reminiscencie na lvana
HruSovského so zainteresovanym ana-
Iytickym pohladom Petra Spilaka. Naj-
tvorbe: Viera Sedldkova informovala
o skladatelovom fonde v Slovenskej na-
rodnej kniznici, poetiku skladatelovych
klarinetovych kompozicii erudovane (aj)
z pohladu interpreta priblizil Alexander
Stepanov, M. Glockova hovorila o origi-
nélnej rozhlasovej kvadrofonickej opere
Plac. Dalsim tematickym okruhom bola
tvorba stcasnych skladatelov: o Hatriko-
vom Denniku T. Savicevovej rozpravala
z pohladu interpretky sopranistka Ma-
ria Tomanova, klavirna tvorba Jevgenija
IrSaja predstavovala objekt badania Jany
Skvarkovej. Viera Socuvkova sa za-
merala na kontexty tvorby Pavla Krsku,
rozboru skladby Vivat leto! Iris Szeghy
sa venovala Klarinetistka Jana Tomano-
v4, o tvorbe Lubice Cekovskej referovala
Eva Miskovicova. OsvieZzenim bola téma,
vymykajlica sa z okruhu sucasnej tvorby,
v ktorej Dita Marencinova hladala argu-
menty ku genéze popularneho hajduske-
ho tanca, akoby anticipujiceho myslien-
ky,SirSej Europy”. V neposlednom rade

zvladol vsetky technické tskalia a v 3. Casti
doslova oslnil brilantnou technikou pravej
ruky. Mozno by vSak mal (najma v lyrickych
pasazach tohto genialneho diela) vyuZit ir-
Siu dynamicku skalu, ¢o by dodalo jeho hre
este vacsiu plasticitu. Majerského vykon
vsetkych mimoriadne potesil, ved vela ta-
kych huslistov po svete nebeha. Na Sloven-
sku vak v poslednej dobe vyrastlo viacero
neviednych talentov. Spomedzi huslistov
spomeniem Daniela Turcinu, Luciu Kopso-
v alebo Luciu Barathovu. Etablovali sa
v zahrani¢i (Spickovym umelcom zrejme
doma ,ruze nekvitn“) a je zaujimavé, Ze
vsetci  spomenuti, vratane Majerského,
presli umeleckym vedenim Marie Karliko-
vej. Orchester reagoval citlivo, reSpektujtic
vSetky nuansy sélistu, a posluchaci boli
svedkami vydarenej umeleckej spolupréce.
Po prestavke zaznela nddherna Dvorakova
8. symfénia G dur op. 88. Bolo by nosenim
dreva do lesa rozpisovat sa o krase tejto

treba spomentt vstupy zahrani¢nych
Ucastnikov: Elzbiety Szczurkovej (PL)
referujicej o hudbe u nas neznameho
Antoniho Szalewského, filozoficky naboj
i literarny Sarm nechybali prispevku Karla
Simandla (CZ), v ktorom sa zamyslal nad
podstatou a ,vyznamom" zvuku.

Na koncerte zastupoval najmladsiu gene-
raciu P. Spilak kompoziciou pre klavir s na-
zvomE. Es, ktorti uviedla Eva Kosorinova.
Skladbu Rekviem pre mojich samovrahov
od Ladislava Kupkovica zahrali klaviristi
Stanislav Bazik a Monika Ostrochovska.
Zeljenkovu tvorbu reprezentovali povab-
né Hry pre Biancu (Jordana Palovico-
va) a neobycajnou, atypickou dikciou sa
prihovarajtica, Salvovi venovana huslova
Monodrama, ktora sa objavila az v skla-
datelovej pozostalosti (hrala skvela Eva
Cerna). V Salvovej tvorbe nemohla chybat
typicka forma balady. Jednu, urcenu flau-
te, predniesla NataSa Kotolesova. Mala
suita zaznela v prikladnej interpretacii
violonéelistu Eugena Prochéca a klavirist-
ky J. Palovicovej. Vyvrcholenim programu
bola premiéra kompozicie Saxofoniada
(ozivena A. Stepanovom), ktora odznela
v podani saxofénového kvarteta (Marek
Pastirik, Denisa Kuvikové4, Pavol Pon-
delik, Stefan Tka€) a zanechala vskutku
nezabudnutelny zazitok. Salvov vztah
k polskej kulttire pripomenul pévabny pri-
spevok, vystapenie katovického Zenského
zboru vedeného dirigentkou Mirostawou
Knapikovou.

Co dodat na zéver ? Azda prianie, aby si
podujatie s neobvykle sympatickou tva-
rou zachovalo svoj charakter, priaznivcov
a zanietenych organizatorov, ktori takymi-
to ¢inmi deklaruji myslienky ,0 neumiera-
ni“ v umeni...

Lydia DOHNALOVA

bozskej hudby. SOSR splnil vsetky moje
ocakavania. Nadchla ma hra drevenych
dychovych néstrojov - séla flauty ako ta-
kej a zvlast v 4. Casti, kde jej synkopicky
sekunduju pizzicata violoncelovej skupiny.
V Givode sa zaskveli violoncela s lesnym ro-
hom, ¢im navodili celkovil atmosféru diela.
Drevené dychové nastroje zneli velmi mak-
ko a vyborne ladili. Anglicky roh so sladkym
zvukom nezavahal v kratkom, no vyznam-
nom vstupe. Carovn 3. éast bola na moj
vkus prirychla, volnejsie tempo by najma
slacikovym nastrojom pomohlo k vacsej
kantabilnosti a pokoju. V tvode 4. Casti
sa znamymi fanfarami zaskveli trabky, do
detailu vypracované klarinety nadherne la-
dili s flautou a hobojom a zaverecné lyrické
pasaze pred divokou kddou doslova opaja-
li. Brilantny zaver bol efektnou bodkou za
touto nadhernou symféniou.

Juraj ALEXANDER

. Myslim si, Ze hudba je jednou zo
sfér, ktoré ludia skutocne potrebujii
a jej vyznam pre jednotlivca sa
odvija od toho ako ju dokdZe
prijimat. Kazdy clovek preto
potrebuje vediet ako s hudbou
Jhardhat”. A nielen s riou - aj

s literatirou, vytvarnym umenim,
sochdrstvom ci filmom. Tarkowski
nazval umenie modlitbou, co je
nieco, ¢o zddraziiujem aj ja. Nie je
to lahké pochopit, clovek na to musi
vyzriet."

Henryk MIKOEAJ GORECKI
(6.12.1933, Czemica-12.11. 2010, Katovice)
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Ludovit Kanta exceloval v Bratislave

Po dlhdom ¢ase do Bratislavy opét zavi-
tal v Japonsku Zjtici a pdsobiaci violoncelis-
ta Ludovit Kanta. Za osem dni absolvoval
v rodnom meste maly koncertny maraton.
Vo stvrtok 30. 9. hral so Symfonickym
orchestrom Slovenského rozhlasu Dvoré-
kov Violoncelovy koncert h mol op. 104
(dir. Mario Kosik), v nedelu 3. 10. uviedol
v Dvorane VSMU so sprievodom Sloven-
ského komorného orchestra B. Warchala
Haydnov Koncert pre violoncelo a orchester
Cdurav utorok 5. 10. mal v Zrkadlovej sie-
ni Primacidlneho palaca recitél, na ktorom
spoluticinkovala vynikajica mlada gitarist-
ka Miriam Rodriguez Briillova. Gitarovy
sprievod namiesto zvycajného klavirneho
dodal koncertu punc vynimocnosti. M. Rod-
riguez Briillova, ktora si mnohé zo skladieb
mimoriadne vkusne upravila, dotvéarala
Kantove interpretacné zamery citlivo a
s velkym zmyslom pre farebnost.

Pri pohlade na skvelého celistu v bielej koseli,
tmavych nohaviciach a s nadhernym talian-
skym nastrojom v rukach mal clovek dojem,
akoby si doma hral pre poteSenie. Program
koncertu tvorili drobné skladby velkych skla-
datelov (M. T. von Paradis, Cajkovskij, Fauré,
Albéniz, Ginastera, Ravel, Piazzolla, M. de
Falla), pricom vrcholom bol pre miia Schu-

bertov klenot Sondta a mol ,Arpeggione”.
Osobne ma uz roky fascinuje Gvod tohto die-
la, ked'klavir (v tomto pripade gitara) expo-
nuje hlavnti tému a violoncelo ju s bozskym
pokojom - typickym pre Kantu - preberie.
Jeho prstoklady, najma v Gvodnej tretine
1. casti, boli obdivuhodne jednoduché, no
mimoriadne ucelné. Adekvatny prstoklad
je skutocnym problémom, kedze Schubert
nepisal toto dielo pre violoncelo, ale akéhosi
jeho ,predchodcu”, arpeggione. Neraz kr-
kolomné pasaze sa ovela jednoduchsie hraju

napriklad na viole (aj preto sa sonata stala
majetkom” violistov). V Kantovom podani
zneli Uplne suverénne a zvukovo vlacne,
akoby hral povedzme Dotzauerovu Etudu
¢ 20 [Justus Johann Friedrich Dotzauer
(1783-1860) napisal Styri legendarne zoSity
s0 113 etudami, cez ktoré by mal prejst kazdy
violoncelista]. Poznajlic tiskalia Schubertovej
sonaty som musel obdivovat sélistov stoicky
pokoj. ,Zelezny’" rytmus a najma neomylna
istota pri hmatoch umoznili Kantovi zdolavat
technické tiskalia tohto carovného diela s lah-

kostou. Gitara ako sprievodny nastroj bola
aj v tomto pripade Stastnou volbou: tmavsi
zvuk violoncela sa dobre snubil s jej zvoni-
vym timbrom. Gitaristka citlivo reagovala
na hru violoncelistu, vzajomne sa dopiiiali
a spolu vytvarali dokonale zohrany tim. In-
terpretacia Sondty ,Arpeggione” bola doko-
nala, pina pohody, radosti z hrania a siicasne
UZasnej pokory voci dielu. Myslel som, Ze
po Schubertovi bude prestavka, no koncert
pokracoval dalej. Nasledovali ,$panielske”
diela. Albéniz bol tiZzasny (Granada i Tango),
opojnou gitarou ulahodila i Ravelova Haba-
nera. Odmenou publiku bolo ,odpalenie”
Letu cmeliaka od N. Rimského-Korsakova.
Neomylng, ,pekelna virtuozita” L. Kantu vy-
razala dych a publikum ju ocenilo vybuchom
nadseného potlesku. Mrzelo ma len to, Ze na
tomto recitali (malokedy mame moznost po-
Cut takého umelca, navyse Slovaka) som videl
iba asi pét violoncelistov. Ostatni urcite doma
cvicili Dotzauera alebo Poppera...

P. S. Dékazom toho, ako vysoko si Kantovo
umenie cenia v Japonsku, je skutocnost, Ze
mu 4. 9. udelili lwakiho cenu, ktorou v tejto
krajine ocefuju Spickovych interpretov kla-
sickej hudby.

Juraj ALEXANDER

Moyzesovo kvarteto: Schumann v Palffyho palaci

Vo stvrtok 14. 10. sa uskutocnil druhy
zo série koncertov Schumann v Palffyho
paldci, ktorym ¢lenovia Moyzesovho
kvarteta vzdavaju hold tomuto sklada-
telovi pri prilezitosti 200. vyrocia jeho
narodenia. Musim priznat, Ze som ostal
prijemne prekvapeny, kolko ludi poctilo
koncert svojou navstevou - Palffyho palac
na Zamockej ulici bol zaplneny do posled-
ného miesta. Bolo teda zaujimavé sledovat,
ako publikum zareaguje na sympaticka
dramaturgiu spéjajiicu dve diela starsich
obdobi s dielom stcasného slovenského
skladatela.

Na Gvod zaznelo Mozartovo Klavirne
kvarteto g mol KV 478, dielo dokonale
prezentujlice mozZnosti tohto néstrojové-
ho zoskupenia. Hoci by sa mohlo zdat, Ze
klavirne kvarteto predstavuje len rozsire-
nie klavirneho tria o jediny nastroj, je to
prave trojica slacikovych nastrojov, ktora
skladatelovi umoziiuje (vdaka harmonickej
samostatnosti trojhlasnej sadzby) posta-
vit ich ako rovnocenny protipdl klavira.
Predchadzajuca tradicia tvorby pre toto
obsadenie prakticky neexistovala, Mozart
teda de facto definoval Zaner, ktory dalej
rozvijali skladatelia 19. storocia, i ked sa
netesil takej popularite ako klavirne trio.
Clenov Moyzesovho kvarteta (Frantiek
Torok, Alexander Lakatos, Jan Slavik) na
pddiu doplnila klaviristka Jordana Palovi-
€ova. S virtuézne koncipovanym partom
si poradila s lahkostou, celkovy dojem zo
skladby zial' znacne narusovali intonacné
nedostatky husli i preciznost interpreta-

cie, ktora slacikovému triu chybala najma
v rychlych castiach.

Skladatel, hudobny teoretik a pedagdg
Egon Krak v poslednych rokoch prispel
do spektra slovenskej komornej tvorby
roznorodymi dielami. Vetky vSak nesu
spolocné crty: spaja ich silna zakorene-
nost v eurdpskej hudobnej tradicii a do-
raz na duchovni hibku diela. Krakovo
Slacikové kvarteto ¢. 2 vzniklo v roku
2004 a Moyzesovo kvarteto ho na tomto

IVoyzesovo kvarteto [foto: www.mg

koncerte premiérovo predstavilo v pre-
pracovanej verzii. Z nazvu vypadol podti-
tul ,RE-MI” (stipajica velka sekunda d-e
viak nadalej ostala v skladbe pritomna
ako Strukturalny prvok) a povodne jedno-
castova kompozicia sa rozsirila na tri, na-
vzajom vnitorne prepojené a vytvarajice

jednoliaty celok. Hudobnému stvarneniu
diela ,moyzesovcami” mozno sotva nie¢o
vytknat. Vyzdvihnut urcite treba mrazivé,
kristalovo Cisté flazolety prvych husli (S.
Mucha), ale i celkové vystihnutie medita-
tivnej atmosféry diela. Potlesk publika bol
nezasliZene mensi ako v pripade Mozar-
ta, po prestavke dokonca ostali viaceré
miesta v sale prazdne...

K slovu sa dostal samotny ,oslavenec”
Schumann - ako posledna skladba vecera

zaznelo jeho Sldcikové kvarteto ¢. 3 A dur
op. 41/3. Hoci sa Schumannovo meno
spaja predovsetkym s klavirom, ktory mu
bol nepochybne najblizsim nastrojom,
predsa v jeho korespondencii s budticou
manzelkou Clarou v roku 1838 najdeme
takato zmienku: ,0bzvIdst sa tesim na

kvartetd, klavir sa mi stdva pritesnym.”
Hoci na nich naozaj zacal pracovat, pracu
prerusil a venoval sa dokladnému stadiu
Mozartovych a Beethovenovych slaciko-
vych kvartet. Az v lete 1842, v priebehu
jediného mesiaca, dokoncil svoje tri slaci-
kové kvarteta op. 41. Prave tretie z nich
je zrejme najoriginalnejsie. Inspiracia
Beethovenom je v iom nespochybnitelnd,
vo finle zasa Schumann vzdava uctu Ba-
chovi citovanim gavoty z jeho Franciizskej
suity E dur, v konecnom ddsledku vsak
ide o rozhitie formy klasického slacikové-
ho kvarteta. Hraci Moyzesovho kvarteta
sa do rychlych casti vloZili s dostatocnym
nasadenim a so zanietenim, obcas vSak na
tkor suhry aintonacie. Tretej Casti Adagio
molto by prospelo ete pomalSie tempo,
¢im by sa viac zdoraznila jej kontrastna a
taziskova tloha v skladbe.

Publikum na zaver odmenilo interpretov
velkym potleskom. Vdaka tomuto koncer-
tu som si uvedomil, Ze na Slovensku stale
existuju stibory, ktoré maju ,svoje" publi-
kum a nemusia sa obéavat o navstevnost.
Pre hracov by to mala byt vyzva, aby ich
umelecka tiroveri bola tomu timerna. Oba-
vam sa, Ze v pripade Moyzesovho kvarteta
to tak celkom nebolo. Ostava preto na
Stvorici hudobnikov, ¢i sa uspokoja s tym,
Ze su stale ,jednym z najpopularnejsich
komornych telies na Slovensku”, alebo
si skusia postavit vyssi ciel, ktory kedysi
nepochybne mali a aj ispesne dosahovali.

Juraj BUBNAS

| hudobng zivat




Statny komorny orchester Zilina

Vystiipenie rozcestovanych Zilinéa-
nov na domacom podiu Domu umenia
Fatra (9. 9.) neznamenalo zaver tohto-
roénych umeleckych hostovani, ale bolo
tivodom k dalSiemu, tentoraz nemeckému
turné orchestra. Ten v poslednej dobe
stravil vela ¢asu v zahrani¢i (Nemecko,
Rakusko, dvakrat Spanielsko, Kanada),
a jeho vykony sa tam stretli s uznanim.
Hudobnikov viedol nemecky dirigent Vol-
ker Schmidt-Gertenbach, ktory s SKO
Zilina spolupracuje uz niekolko rokov.
Dramaturgia s klasicistickymi dielami
slubovala klasicky” zaZitok. Beethove-
nova Symfonia ¢ 1 C dur op. 21 na Gvod
neprekvapila ani neocarila. Dirigent ju
vystaval presne, adekvatne zapisu v par-
titdre, no bez vyraznejSicho osobného
vkladu. Hudobny dej plynul logicky a v
zretelnych konturach, akoby vsak bez
Orchester, ktory prechadza postupnym
procesom omladzovania, reagoval na
presné gesto lidra vnimavo, no k napadi-
tejSiemu pointovaniu hudobného pradiva
prislo az v Haydnovej Symfonii ¢. 101 D
dur ,Hodiny”. Za dramaturgicky prinos
mozno povazovat zaradenie Koncertu pre
husle a orchester e mol op. 24 Ferdinanda
Riesa, Beethovenovho sucasnika, pria-
tela a propagatora jeho diela. Sélistkou
bola nemecka huslistka Jeanne Christée,
renomovana umelkyna s rozsiahlym a
Stylovo rozmanitym repertoarom. Oso-
bitnd skupinu v fiom predstavuje tvorba

M. Katz [foto: R. Kuéavikl, f

sticasnych autorov, ktorych inspirovali
vynimoc¢né kvality huslistky. V Riesovom
koncerte sa prihovorila nanajvys sympa-
ticky, ocarila ténotvorbou, citom pre dy-
namické tieriovanie, exponovanie a kon-
frontovanie kontrastnych ploch. Svojim
angazovanym vstupom podala svedectvo
o tvorbe autora, u nas zotrvavajuceho
v tieni nepoznanych hodndt, aj o svojom
umeni, ktoré bolo kulminaciou vecera.

Ak bol otvaraci koncert prislubom kva-
litnych solistov, nasledujtice koncerty ho
len dalej rozvijali. Prvy oktébrovy termin
(7. 10.) pondkol hned' dvoch $pickovych
interpretov: nemeckého klarinetistu

Andyho Milesa a v Nemecku pdsobia-
ceho huslistu Juraja Cizmarovia. Pred
orchester sa postavil Leos Svarovsky,
ktory méa ako ,hlavny hostujici dirigent”
na SKO evidentne pozitivny vplyv. Jeho

skisenosti, rozhlad a pohotovost priazni-
vo poznamenévajii vykony a Zilin¢anom
len prospievaju. Toto konstatovanie vsak
v vode mierne spochybnili vstupné takty
Mozartovej Symfonie ¢. 17 G dur KV 129,
ktoru - najma v 1. Casti (Allegro) - pozna-
¢ili zvukova nevyrovnanost a nevyvaze-
nost, ako aj nepresné vstupy plechovych
dychovych néstrojov. V dalSich castiach
sa zvuk stabilizoval, aby nasledne v prie-

| SPRAVODAJSTVO, KONCERTY

behu vecera orchester vytvaral adekvatnu
oporu sélistom. Piazzollove Histoire du
tango existuje v mnoZstve inStrumental-
nych adaptécii. V orchestralnej podobe
s klarinetom znie neobycajne sugestivne
a autenticky, najma ked'sa solového partu
zhosti umelec ako A. Miles. Klarinetista
sa okrem klasiky venuje aj jazzu, o jeho
kreativitu obohacuje a ozvlastruje. Mys-
lim, Ze Piazzollova partitira sa v tomto

pripade stretla s optimalnou interpretac-
nou osobnostou. Plasticky ton klarinetu
tvaroval scény a epizddy Stvorcastovej
pitoresknej ,historie” s neopakovatelnym
argentinskym koloritom neobycajne Zivo,
uplatniac Siroky vyrazovy radius - od
krehkej prchavej nostalgie po pikantni
zmyselnd Zivelnost. Bol to efektny kisok
Vo vtipnom stvarneni solistu s (uz) brisk-
nymi reakciami orchestra. Zazitok striedal
zazitok, o ktory sa v druhej polovici vecera
postaral . Cizmarovi¢. Skvely huslista,
desatrocia angazovany v nemeckych
orchestroch, prindsa na doméace pédia
vidy davku Zivotodarnej energie. Okrem
orchestralnej praxe sa umelec venuje
bohatej sdlistickej ¢innosti, neustale obo-
hacujuc a rozsirujic svoj repertoar, hrava
komornt hudbu a €asto sa objavuje i za di-
rigentskym pultom. Jeho umenie inspiro-
valo vznik viacerych novych opusov. Ako
reprezentativnu vzorku z neho Zilinskému
publiku pontikol Cajkovského Koncert D
dur op. 35 pre husle a orchester. Imponu-
juca bola optika, cez ktora timocil popu-
larny opus. Ten pre svoju bezprostrednd
emocionalnost ¢asto podlieha nastraham
vo vyklade, veducim k rozvlacnej zmakei-
losti a7 anachronickému patosu. Cizmaro-
vicovu interpretaciu mozno oznacit nielen
ako aktualnu, ale aj vysoko individualnu,
odrazajucu Siroky horizont jeho vyrazo-
vého arzenalu. Virtuozita bola podriade-
na uvazlivému nadhladu, frazy a plochy
boli zretelne konttrované a definované.

Pdvabné v jeho vyklade bolo zd6raznenie
samozrejmého, so Sarmom a bravirou ko-
mentovaného ruského elementu kompozi-
cie. Nadseny aplauz publika ako zndmka
vysokého ocenenia vykonu bol tentokrat
absolutne priliehavy a namieste...
Hommage a Mozart bol podtitul avizuju-
ci tému koncertu SKO 14. 10. Pritazlivy
program bol prvym z dévodov zvysené-
ho zaujmu o koncert, druhym bol dalsi
z navratov oblubeného Mishu Katza,
favorizovaného umelca patriaceho k sta-
lym hostujicim dirigentom orchestra. Uz
v minulosti presved¢il o svojom obsiah-
lom repertoarovom zabere, z ktorého voli
vidy efektné a reprezentativne skladby,
a ich interpretaciou dokaze presvedcit a
fascinovat. Upozornil na seba aj nezabud-
nutelnou kreaciou Mozartovych opusov,
preto bola dalsia produkcia z diel tohto
skladatela pozorne sledovana. Uz v tvod-
nej Predohre k opere Divadelny riaditel
KV 486 bolo jasné, co mozno ocakavat.
Mozartova hudba Katzovi ocividne vy-
hovuje, obsahuje vsetky crty a elementy,
ktoré sa zhoduji s jeho interpretacnou
a tvorivou konfesiou. Predohra i nasle-
dujuice skladby sa vyznacovali elegan-
ciou, presnymi formulaciami, leskom
a brilantnostou. Katz zvykne na svojich
koncertoch na pddium uviest excelentych
solistov — pre nase publikum zvacsa ne-
znamych — ktorych objavuje a nasledne s
nimi spolupracuje. Patri k nim aj moskov-
sky rodak klavirista Vladimir Sverdlov,
drzitel mnozstva oceneni z prestiznych
interpretacnych sutazi. K najcennejsim
patria laureatstvo zo stitaze Queen Elisa-
beth ¢i Cena Princa Rainiera Ill. z Monte
Carlo Piano Masters. Uspeény klavirista,
obhajujici svoj kredit na prestiznych
svetovych pédiach, pontkol stvarnenie
soloveho partu Koncertu ¢ 20 d mol pre
klavir a orchester KV 466. Kto ocakaval
Jtradiénd” mozartovskd interpretaciu s
drobnokreshou v brilantnych pasazach,
ostal prekvapeny. Sverdlovova koncepcia
bola ina, osobita. Jeho Mozart nebol ,na
efekt”, podrobil ho vlastnému pohladu,
odokryval menej zname zakutia partitd-
ry, v jeho pristupe dominoval nadhlad,
odstup nivelizujtici subtilnost ¢ romanti-
zovanie. Aj dynamicka hladina fraz bola
striedma, bez vacSej amplitudy. Ozvlast-
nenim aZ k hranici volnomyslienkarstva
sa stala Stylizacia kadencii v 3. Casti, silne
poznacena klaviristovymi kompozi¢nymi
ambiciami so znamkami brisknej az dra-
matickej dikcie. Zaverecna Symfonia ¢.
38 D dur KV 504 vritila posluchacov do
Cistého mozartovského sveta. Dirigent
opat potvrdil svoju naklonnost a znalost
skladatelovho umeleckého univerza. Po-
pri drobnokresbe, krasne tvarovanych li-
niach a farebnom tiefiovani ocaril zvukom
dokonale pripraveného orchestra. A ten
pod jeho indpirujicim vedenim predviedol
vzorovii ukazku Mozartovej hudby.

Lydia DOHNALOVA
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14. rocnik prestizneho spolocen-
ského ocenenie Kristalové kridlo
uz pozna laureatov v kategorii
Hudba. Odborna porota (Peter
Lipa, Adrian Rajter, Oskar Rézsa,
Julius Kincek) na cele s prof.
Marianom LapSanskym vybrala po
ukonceni internetového hlasova-
nia trojicu umelcov Milos Valent,
Jozef Luptak a Martin Valihora.
Vitaz kategorie bude znamy na
slavnostnom odovzdavani ceny v
novej budove SND, ktoré 16. 1.
2011 odvysiela STV1.
(www.kristalovekridlo.sk)

Dirigent Marian Lejava otvoril
dvomi koncertmi (14. a 15. 10.)
sez6nu 2010/2011 Orchestre
symphonique et lyrique de
Nancy. Na koncertoch zaznela
francuzska premiéra diela Al vello
volo od Nicolu Saniho, Chopinov
Klavirny koncert ¢. 2 f mol op.

21 s0 solistkou Laure Favre-
-Kahnovou a Symfénia ¢. 1 ¢ mol
op. 68 ). Brahmsa. V marci 2011
bude M. Lejava v Nancy (Opéra
national de Lorraine) dirigovat
operu Le Portrait Mieczysawa
Weinberga a orchestralny koncert
s dielami Beethovena a Dvoréaka.

(h2)

Milan Pala a komorny orchester
Czech Virtuosi pokrstili 28. 10.
v Brne profilové CD slovenského
huslistu. CD vydavatelstva Hu-
dobné centrum je sicastou Ceny
Ludovita Rajtera, ktord ziskal
M. Pala v roku 2009. Na brnian-
skom koncerte zaznela v ceskej
premiére o. i. aj skladba J. IrSaia
Shinui tsura pre husle a sldcikovy
orchester pod taktovkou Ondreja
Olosa.

(www.mjuzik.eu)

Klaviristka Veronika Lackova sa
v septembri predstavila recitilom
vo viedenskom Haus der Musik,
kde v ramci festivalu Chopin und
Moderne uviedla diela F. Chopina
a Juraja Benesa.

(h2)

Huslista Juraj Cizmarovig tin-
koval 25. a 26. 11. premiérovo
s Ceskou filharméniou. Pod
taktovkou vyznamného ruského
dirigenta Dmitrija Kitajenka sa
predstavil v Cajkovského Huslo-
vom koncerte D dur op. 35.
(www.mjuzik.eu)

Etnomuzikologicka doc. PhDr.
Eva Krekovicov4, DrSc. z Ustavu
etnoldgie SAV bola 3. 11. ocenena
Cestnou plaketou Ludovita Stiira
SAV za celozivotné dielo.

(h9)

Statna filharménia Kosice

Statna filharmonia Kosice kon-
certovala priebezne aj po ukonceni
predoslej sezony: v lete uc¢inkovala na
Revuckych augustovych dioch (27.
8.), predstavila sa na koncerte k vyro-
¢iu Bélu Kélera v Bardejove (29. 8.),
vystupila na Levo¢skom babom lete
(5. 10.) i na zavere 40. ro¢nika Me-
dzinarodného organového festivalu
Ivana Sokola (30.9.).

Otvaraci koncert aktudlnej sezony
(7. 10.) sprevadzala vernisaz vystavy
ucastnikov plenéru Hutnici maluji
s umelcami, kde sa vysledkami svojej
prace prezentovali zamestnanci U. S.
Steel. Kosicka filharmoéniu viedol
§éfdirigent Zbynék Miiller, hostuja-
cim umelcom bol vdaka partnerstvu
s festivalom Levocské babie leto reno-
movany britsky violoncelista Julian
Lloyd Webber (syn slavneho skla-
datela). Na tvod zaznela ako vtipny
dramaturgicky pocin (Weber-Web-
ber) Predohra k opere Carostrelec.
Ukazala virtuézny potencidl telesa i
jednotlivych skupin, uznanie si zasli-
Zia najma vykony hracov na klarinete
a hoboji. Dirigentovi sa v diele poda-
rilo vytvorit kompaktny zvuk, ktory
strhol predovSetkym v dynamicky
premyslenych gradaciach.
Dramaturgicky mimoriadne pritaz-
livy bol Koncert pre violoncelo a or-
chester e mol op. 85 Edwarda Elgara.
Jeho nahravka priniesla Webberovi
prestizne ocenenie fonografického
priemyslu Brit Award a BBC Music
Magazine ju oznacil za najlepsizvuko-
vy zéznam tohto diela. Uvodny vstup
violoncela presved¢ivo navodil naladu
hlbokého smutku, elegicky vyraz dra-
maticky stupriovala interakcia solistu
so skupinou violon¢iel. Plynulé pre-
beranie tém podciarklo kompaktnost
diela a konciznost skladatelovej kom-
pozi¢nej prace. Nadherny ton solistu
(zvlast v pianach) postupne prerastol
v pomalej ¢asti do hymnického spevu
celého orchestra. Posobiva vyrazova
diferenciacia a precizne frazovanie
ti¢inok hudby este vygradovali. Sko-
da, Ze sa v zavere koncertu v preexpo-
novanom tempe sélistovi na niekto-
rych miestach v naro¢nych pasazach
neozvali vetky tony.

Zaver vecera patril Schumannovej
Symfonii ¢. 2 C dur op. 61. Hoci kva-
lita vysledkov mladého $éfdirigenta
je nespochybnitelna, zaradenie diela
posobilo ako precenenie aktudlnych
moznosti. Mdm na mysli komplikova-
ny myslienkovy obsah skladby, ktora
k presved¢ivému zvladnutiu vyzaduje
vacsiu zivotnu skusenost. Jej absenciu
bolo najviac citit v uvode symfonie.
Ten si ziadal vacsi pokoj a rozhodnost,
aby komplikovanost citovej vypovede
posobila i pri zachovani jej rozno-
rodosti kompaktnym dojmom. Aj 2.
Cast (Allegro vivace) bola postavena

viac na virtuéznom rychlom tempe
(miestami nepresnom) ako na vy-
razovej diferenciacii tém. V dalSom
priebehu skladby dirigent budoval
melodicku klenbu premyslenym dav-
kovanim expresie, no az zavere¢na
Cast (Allegro molto vivace) a majestat-
ny zéver umoznili naplno obdivovat
jeho umenie.

Druhy kosicky oktobrovy koncert

Toplou, absolventka kosického Kon-
zervatéria a VSMU v Bratislave (E.
Blahova), ktoré je od roku 2002 solist-
kou opery Narodného divadla v Pra-
he. Jej pohyblivy, zvucny a svietivy
sopran ma nadherna farbu, spevacka
Cisto intonovala a dokazala adekvatne
stvarnit charakter postav, pri¢om jej
nechybal ani potrebny vtip. Jej part-
nerom bol tenorista Tomas Cerny

]. L. Webber [foto: S. Fowler/EMI Classics]

(28. 10.) s podtitulom Ceskd opera
bol symfonicko-operny. V symbolicky
zvoleny datum (vznik prvej Ceskoslo-
venskej republiky) bol sucasne zéave-
re¢nym koncertom Dni ¢eskej kultary
2010, takze nikoho neprekvapil cesky
§éfdirigent (tiez autor vynikajuceho
textu v bulletine) ani hostujuci praz-
ski umelci. Zazneli vyhradne aryvky
z opier Bedricha Smetanu a Antonina
Dvoraka. Pochvalu si zasluzi vyber,
pretoze okrem znamych melddii za-
zneli aj menej frekventované (Hubic-
ka, Tajemstvi). Aj z Predanej nevesty
sa okrem orchestralnej ,,prskavky“
Skocnd dostalo do programu azda
najkrajsie a najvtipnejsie Smetanovo
dueto Tak tvrdosijnd divko jsi. K uspe-
chu vecera prispel aj pridavok My
cizinou jsme bloudili z Dvorakovho
Jakobina.

Ako solistka sa predstavila Maria
Kobielska, rodacka z Vranova nad

so zaujimavou farbou hlasu a ma-
teridlom, ktory neprekrylo ani forte
orchestra. Barytonista Vratislav Kriz
disponuje zvu¢nym nosnym hlasom
abezprostrednou muzikalitou umoz-
fujuicou citovo exponovany vyraz. Or-
chester pod Miillerovou taktovkou nie
vzdy prekonal naro¢nost partov, ob-
javili sa i drobné nepresnosti a chyby
v intonacii, ktoré vsak celkovy vykon
zasadnej$im spdsobom nenarusili.
V oktébri sa okrem spominanych
dvoch koncertov SfK zddastnila aj
PreSovskej hudobnej jeseni s madar-
skym dirigentom Gergelyom Méne-
sim a solistkou Juliou Burasovou
(13. 10.). Pdtnasteho oktobra sa
uskuto¢nili Koncerty pre mladez na
tému Mozart a nechybal ani na oblu-
beny Literarno-hudobny vecer s vy-
berom z perzskej poézie a komornou
hudbou.

Lydia URBANCIKOVA

| hudohnj zivot
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Medzinarodny organovy festival lvana Sokola

40. roénik 7.—30. septembra, Kogice, Spisska N. Ves, Kezmarok, Roziiava, Poprad, Statna filharménia Kosice

Hlavny organizator podujatia (SK)
aj tentokrat spolupracoval s dramaturgic-
kou Gertrud Sokolovou, ktora od roku
2005 obetavo strazi odkaz manzela, vy-
raznej osobnosti hudobného Zivota Kosic
i slovenskej kulttry. lvan Sokol prisiel na
vychodné Slovensko ako cerstvy absolvent
AMU v roku 1964 a rozvinul tu aktivity nie-
len ako organista. Bol prvym pedagégom
hry na organe na koSickom konzervato-
riu, autorom dispozicie a spolutvorcom
organu v koncertnej sieni Domu umenia,
neskor i v kostole sidliska Nad jazerom.
Zalozil a bol dramaturgom kosického or-
ganového festivalu, ktory zacinal v roku
1970 ako sucast Kosickej hudobnej jari.

Sokolovou ideou bolo objavovat krasy or-
ganovej hudby pre Siroké publikum a ozi-
vovat, rekonstruovat staré nastroje, ¢o sa
nezaobislo bez prekazok. Prvy rocnik or-
ganového festivalu skoncil mimoriadnym
tspechom (koncerty boli okrem Kosic aj
v Presove, Poprade, Roziave, KeZzmarku,
Stitniku, Spisskej Novej Vsi, Levoci a Bar-
dejove), 2. rocnik povolili vtedajsie stra-
nicke organy az v roku 1972. Novy organ
v Dome umenia sa prvykrat rozozvucal
az o pat rokov neskor, dovtedy sa pouzi-
val nastroj firmy Rieger-Kloss v Déme sv.
Alzbety. Netreba zddraziovat, Ze zaujem
a navstevnost koncertov do roku 1989 i po
nom niesla znaky ideovych premien spo-
locnosti. Kym v zaciatkoch mala navsteva

festivalu v kostoloch revoltujdci podton
(Studenti Casto sedavali aj na zemi), dnes
sa v nej odraza skutocny zaujem o umenie,
literatiru a svetové trendy, festival je pri-
lezitostou pre koncertné uplatnenie nasich
interpretov mladsej i starSej generacie. Je
potesitelné, Ze koncerty v Kosiciach i na
vidieku (organizatorom sluzi ku cti, Ze sa
im podarilo zachovat zakladnti Sokolovu
predstavu o festivale vo viacerych mes-
tach) st bohato navstevované.

Jubilejny rocnik sa okrem Kosic odohraval
aj v Spisskej Novej Vsi, KeZzmarku, Roziia-
ve a Poprade. Naviac sa opit po rokoch
podarilo na zaver festivalu zaradit aj kon-
cert organa so symfonickym orchestrom
$fK, ktory dodal poduja-
tiu slavnostny charakter.
Nemecky organista Matthias
Eisenberg sa 7. a2 9. 9. pred-
stavil  dvojicou koncertov
(Kosice, Spisska Nova Ves).
Viackrat rekonstruovany
démsky 3-manuélovy organ
s 55 registrami a 4500 pistala-
mi opravovali aj pred koncert-
nou produkciou a vysledkom
bol kvalitny zvuk. K naroc-
nému programu si umelec
pozval dvoch registrantov. Na
Uvod Eisenberg sice zaradil
Fanfary z Gresakovej Orga-
novej knihy pre lvana Sokola,
no slavnostné dielo vhodné
na otvaraci koncert festivalu
sme cakali marne. Nasledu-
juce Preltdium a faga D dur
BWV 532 J. S. Bacha je po-
merne statickym dielom s ne-
prili§ narocnou fagou, hoci
vyZaduije virtuozitu a fantaziu
pri tvorbe kontrastov. Orga-
nista s vynikajacou prstovou
technikou zvolil vysoké tem-
pa, ¢o bolo miestami na tkor
zretelnosti hudby a zvukovej
vyvazenosti (jasnejsie zneli
basové tony). Nasledujica
Bachova Chorélova predohra
LHeut triumphieret Gottes
Sohn* sice vyznela virtudzne,
no az v Lisztovej Fantazii na choral ,Ad
nos, ad salutarem undam* Eisenberg na-
plno ukazal skalu svojej virtuozity. Chram

rozoznel impozantnym zvukom, aj ked

mnohé tseky by som si vedela predstavit
s odliSnymi, bohatSimi registrami. Kratke
témy s priezracnym Salmajovym zvukom
striedali mohutné kontrasty vo vysokom
tempe a extrémnej dynamike. Zaverecna
faga znela usecne, aZ klaviristicky stroho.
Schumannova Abendlied op. 85 s charak-
terom vecernej modlitby priniesla pred
zaverom potrebné upokojenie. Vyvrcho-
lenim koncertu bolo monumentlne dielo
Maxa Regera Fantézia a figa na B-A-C-H
op. 46.

Jaroslav Tiima z Ceskej republiky hral na

festivale v Kosiciach uz druhykrat a jeho
ticast bola mimoriadnym zaZitkom najma
pre navstevnikov v Kezmarku (17. 9.),
kde program rozdelil do dvoch kostolov.
V drevenom artikularnom chrame hral
na organe z 18. storocia, v Novom evan-
jelickom kostole na néstroji z 19. storocia.
V Dome sv. Alzbety v Kosiciach (14. 9.)
zvolil na GOvod skladbu Enrica Bossiho
Etude Symphonique (a Alexandre Gu-
ilmant). Od prvych ténov bolo poznat
ststredeného a rozhladeného organistu,
ktory budil respekt bezproblémovym
zvladanim tempa, rytmu a dramatickou
vystavhou partitiry. Tma vynikal tiez
schopnostou budovat dynamiku diela,
presne davkovat farby a ostat verny stylu.
Bachovo Heut triumpieret Gottes Sohn
v Tamovom stvarneni vyznelo ako zévaz-
né amohutné dielo. Tému alaA. Guilmant
si zvolil aj J. G. Rheinberger pre 3-castovii
Sondtu ¢ 9 b mol op. 142, kde ukazal, ako
obhdivuje franctzskeho romantického maj-
stra. Interpret tento vplyv dokazal v hre
podciarknut. Zavere¢na Fantézia a flga
vynikali pestrostou farieb. Gresakovo Lar-
ghetto zapdsobilo fantazijnostou a kom-
plexnostou bohatej akordickej sadzby. Tu-
mova vlastné skladba Nadej bola ingpiro-
vana motivmi z Mendelssohnovej Sonaty
¢. 3 A dur. Posobivé, zvlastne kombinacie
pastoralnych” farieb v nej kore$pondova-
li s tanecne posobiacimi témami. Timovo
majstrovstvo, komplexnost technickej
a obsahovej zlozky interpretacie sa naplno
prejavili v zaverecnom Finale B dur op.
21 C. Francka, ktoré bolo majestatnym
vrcholom koncentrovaného umeleckého
vykonu.

Treti festivalovy koncert sa uskutocnil vo
Farskom kostole sv. kosickych mucenikov
na sidlisku Nad jazerom (19. 9.), kde uz
treti rok existuje novy organ z dielne
G. Biesa (1800 pistal, 26 registrov). Re-
citdl na iom odohrala Zuzana Ferjenci-
kové, ktora na tomto podujati naposledy
koncertovala pred piatimi rokmi (v Déme
sv. Alzbety). V aktualnom programe bolo
mozné zaregistrovat paralely vyvolavajiice
otazniky (opatovné zaradenie Mozartov-
ho Adagia a fugy a vyvrcholenie progra-
mu Lisztovou Fantaziou a figou na meno
BACH v uprave ). Gilloua). Ferjencikovej
interpretacia Bachovych skladieb mé pulz,
dusu i pokoj, ktoré tato hudba vyzaduje.
Fantazia a figa g mol BWV 542 obsa-
hovala potrebny dramatizmus, stavebni
konciznost, kontrasty a gradécie. Dielo
znelo zanietene a bezchybne, skréatka
posobivo. Chordlové predohry (BWV
641 a 630), ktoré Ferjencikova hrala bez
registratora, zaujali pokorou i pokojom.
V nasledujiicej Gresakovej Modlitbe sta-
vila na baladickost, vricny monolég a po-
vab drobného opusu. Stylovo diametrélne
odli$ny, az ,neorganovy” bol nasledujici
Mozartov skvost Adagio a flga ¢ mol KV
546. Ferjencikova v riom budovala kaz-

dii myslienku ¢itatelne a logicky. Skoda
mierneho zakolisania v tempe. Pritazliva
Lisztova klavirna skladba Consolations
I11. Des dur vyznela na organe prekvapivo
farebne a perlivo. Ak by sme chceli porov-
nat aktualne nastudovanie Fantazie a fagy
na meno BACH (Liszt/Gillou) s tym spred
piatich rokov, tak isty posun bol v jej regis-
tracii, ktora podciarkla dojem z technicky
narocnej a bezchybnej hry niekedy azda
az prili§ ,na efekt”. Mozno skonstatovat,
Ze na organe v Déme sv. Alzbety sa tejto
vyznamnej organistke darilo viac. Svoje
tohtorocné ucinkovanie dovisila Z. Fer-
jencikova koncertom v roziavskej kated-
rédle (21.9.).
Polsky organista Jozef Serafin koncerto-
val v Kosiciach prvykrat v roku 1972, po-
tom v roku 1984 a vzdy mal mimoriadny
tspech. Tentokrat sa predstavil v Poprade
a v Kosiciach, kde si ziskal obdiv na dom-
skom organe. Stylovostou uputala tvod-
na skladba N. Bruhnsa so slavnostnym
akordickym vstupom s fGgou hranou na
jednom manuali. Bachovo zndme a casto
hravané Prel(dium a figa a mol BWV 543
vyznelo v exponovanom tempe virtudzne,
no miestami na ukor citatelnosti hlasov.
Priezracna fliga vsak prekvapila grada-
ciou bez zavahani. Choralova predohra
BWV 630 ,in memoriam I. Sokol“ mala
patriénii déstojnost. ,Novoromantické"
Styri fantézie ). Alaina zaujali protikladom
disonantnosti a konsonantnosti. Gresako-
va Balada s tematickym materialom z ope-
ry Zuzanka Hraskovie posobila aj vdaka
vhodnej registréacii citlivo a vyrovnane.
Gresak bol dobrym organistom (v Barde-
jove hraval uz od 10 rokov), ¢o je zrejmé
z kazdej Casti z Organovej knihy. Serafin
svoj program zakoncil zavaznou Reubke-
ho Sonatou ¢ mol, v ktorej zaujali velké
dramatické plochy a mohutné gradacie vo
vysokych tempéch.
Zaverecny koncert v Dome umenia v Kosi-
ciach (30. 9.) mal neobvykld dramaturgic-
ku skladbu. Hostujticim sélistom bol brit-
sky organista Roger Sayer, dirigentom
S$fK Franctz Misha Katz, ktory nezaprel
svoj rusky povod. Na zaciatok koncertu
zaznela Beethovenova Symfonia ¢. 8 F dur
op. 93, ktora vznikla v oktébri roku 1812.
Aj preto po organovej skladbe uprostred
vetera zaznela na zaver Cajkovského
Sldavnostnd predohra 1812. SUstredenie
dirigenta, dramaturgie i orchestra na tieto
symfonické diela zatienili vyznam Orga-
nového koncertu ¢. 2 g mol op. 177 ). G.
Rheinbergera. Solista dostal prileZitost
naplno predviest svoje umenie az v An-
dante, kde sa od dominujtceho zvuku or-
chestra odlisil registrami. Celkovo mozno
skonstatovat, Ze dielo neposkytlo dosta-
tok priestoru na prezentéciu umelcovych
kvalit. V budticnosti by si iste viaceri radi
vypoculi aj jeho recitél, ako to kedysi by-
valo zvykom.

Lydia URBANCIKOVA
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Konvergencie v Kosiciach

2. rocnik, 29. septembra - 3. oktdbra, o. z. Konvergencie, Kasarne/Kulturpark, Kosice

ovs

Medzinarodny festival komornej hudby Konvergencie, povazovany v suvislosti s ,vaznou hudbou” za jeden z najinspirujlicejich projektov
na Slovensku, vstiipil do druhej dekady existencie. Festival jedinecnym spdsobom spritomiiuje ideu spajania kultir a stretnuti s hudbou
a uz druhy rok si nachadza svojich priaznivcov aj v metropole vychodu. Profilovymi osobnostami koSickych Konvergencii boli slovensky
skladatel Peter Zagar a britsky violoncelista Robert Cohen

Sacrum v Déme sv. Alzbety

Prvy festivalovy koncert (29. 9.), nazvany
podla skladby Johna Tavenera Svjati, sa
ako jediny nekonal v Kasariach/Kultur-
parku, ale symbolicky v Déme sv. Alzbety.
Miesto i vyber sakralnych diel ovplyvnil
religidznu, miestami aZ kontemplativnu
atmosféru vecera, na ktorom sa vyznam-
ne podielal aj katedralny Zbor sv. Cecilie
(zbormajster Viliam Gurbal, regenschori
Dému sv. Alzbety). Missa Sanctae Crucis
Mareka Stryncla pripominala barokové
omée, no obsahovala viaceré ,moderné”
crty v harmonii i forme. Napriek kontrast-
nosti jednotlivych casti dielo ako celok ne-
stratilo jednoliaty charakter. Sdlistami boli
zhoristi, ktori okrem Mareka Gurbala nie
st profesionalmi. Ich vykony vsak boli na
vysokej trovni a to, Ze iSlo vlastne 0 amaté-
rov, bolo mozné postrehnut len v technicky
exponovanych paséazach. Aj tie vsak zvladli
uspokojivo. Zbor navyse vyborne intono-
val a mal presvedcivy vyraz, kvéli lepSiemu
balansu hlasov by sa v$ak Ziadali vyraznej-
Sie basy. VSestranny akordeonista Boris
Lenko uviedol Dve skladby pre akordedn
od Petra Zagara, z ktorych druhd bola
melancholickou meditaciou s vyuZivanim
krajnych registrov nastroja. Mysteriéznu

Concertante [foto: R. Jandel]

atmosféru prehibil kompoziéne i emocio-
nalne zrozumitelnejsi Tavenerov Threnos
pre solové violoncelo. Violoncelista Jozef
Luptdk skladbu predniesol uprostred
kostola a chrbtom k publiku. Azda najex-
presivnejSim dielom vecera bolo In croce
pre violoncelo a bajan od Sofie Gubajdu-
liny. Snaha stvarnit bolest, krivdu, obetu
a Boziu lasku vyustili do hrozostrasnych
4obrazov” nastavujlicich zrkadlo ludskej
dusi. Napriek tomu, Ze posolstvo skladby
je silné, tcinok mozno sotva pomenovat
ako prijemny. Zagarove Two Sacred Songs

pre violoncelo, harfu a Zensky zbor potvr-
dili slova o jeho hudbe z programového
bulletinu: ,Zagarova hudba si nerobi na-
rok na vylucnost, nie je manifestom, neex-
ponuje emdcie, ani nestavia ostentativne
na obdiv sofistikovanost tvorcu. Dotyka
sa posluchdca prirodzenostou a jemnou
melanchdliou, provokuje jeho schopnost
,naciivat' v kontextoch’ reflexiou tradicie.
Je zamyslenim, poohliadnutim, komen-
tdrom, ktory pdsobi pravdivo a preto
ludsky." Poslednou skladbou vecera bolo
v slovenskej premiére uvedené Tavenerovo
dielo Svjati pre violoncelo a miesany zbor.
Violoncelo v tomto diele predstavuje ikonu
Krista, resp. kiaza. Tato ideova kompozi-
cia si tieZ vyZaduje, aby bol violoncelovy
part hrany bez exponovania citov, s od-
stupom charakteristickym pre hudbu or-
todoxného vychodného spevu. Tejto tlohy
sa Luptak zhostil vynikajico. Skladba tak
zaviSila vynimocny koncert sakralnej hud-
by 20. storocia.

0d Vivaldiho po Piazzollu

Po kosickom zbore sa aj na druhom kon-
certe (1. 10.), tentokrat uz v Kasariach/
Kulturparku, predstavil domaci ansam-
bel Musica Cassovia. Komorny orchester

zloZeny z poprednych hréacov slacikovych
skupin Statnej filnarmonie Kosice sprevé-
dzal pod vedenim Karola Petrécziho $tvo-
ricu sélistov mimoriadnych kvalit: Jozefa
Luptaka, Roberta Cohena, Milana Palu
a Ivana Sillera. Spomedszi uvedenych skla-
dieb (A. Vivaldi: Koncert pre 2 violonceld g
mol, C. Ph. E. Bach: Koncert pre violoncelo
a mol) mal orchester najnarocnejsiu tlohu
v Concertine pre klavirne trio a sldciko-
vy orchester Bohuslava Martind, kde sa
prejavil ako precizny, inspirujici partner
sélistov a komplikovanu rytmicku faktdru

zvladol na vysokej urovni. Sélisti pred-
viedli nevSednu jednotu nielen v zvladnuti
techniky, ktora bola samozrejmostou, ale
najma vo vyraze, v ¢om im bol orchester
velkou oporou.

Fanusikovia ansamblu Alea (Stano Paliich
- husle, Boris Lenko - akordeén, Daniel
Buranovsky - klavir, Jan Krigovsky - kon-
trabas) si prisli na svoje vo vecernych hodi-
nach piatkového koncertu. Umelci, patria-
ci medzi slovenskych priekopnikov tango
nuevo, sa stretli po dihsej dobe, no podla
ocakavani predviedli strhujice vykony ako

jednotlivci i ako celok. Pocetnému publiku
predstavili skladby z profilového CD Alea,
ktoré vzniklo pred dvomi rokmi. Skladby
Astora Piazzollu striedali diela sloven-
skych skladatelov - Ilju Zeljenku, Jevgenija
IrSaia, Mareka Piaceka, Martina Burlasa
a Petra Zagara, skomponované pre sibor
takpovediac ,na mieru”. Bolo zaujimavé
sledovat, ako jednotlivi skladatelia prispo-
sobili svoju hudobnu re¢ netradicnému a
neklasickému” Zanru.

Hudobny maratén

Sobotiajsi maraton troch koncertov
(2. 10.) otvoril Quasars Ensemble, ko-
morné zoskupenie mladych slovenskych
interpretov, ktoré sa od svojho vzniku
v roku 2008 Specializuje na sucasni hu-
dobnu tvorbu a konfrontuje ju s hudbou
minulych obdobi. V tvode koncertu sa
v diele talianskeho skladatela Luciana Be-
ria O King predstavila mezzosopranistka
Petra Noskaiova, ktora uputala svojim
brilantne zvladnutym technicky naroc-
nym partom presahujicim ,vybavu” bez-
ného operného spevaka. Velmi sugestiv-
ne posobilo aj Irsaiovo Kyrie eleison pre
soprdn, klarinet, tympany, velky bubon,
klavir, husle a violoncelo. Rapsodie negre

op. 1 Francisa Poulenca je skladatelovym
prvym, malo zndmym opusom, ktory
napisal ako 18-rocny (este ako samouk).
V tejto skladbe dostala priestor Sirsia zo-
stava hracov. Klavirneho partu sa zhostil
umelecky veduci, klavirista a skladatel
Ivan Buffa. Napriek tomu, Ze skladbu
odohrali umelci bez taktovky, sihra a ko-
munikacia boli prikladné, s mnozstvom
zaujimavych interpretacnych nuans. Na
zaver zaznela Hindemithova Kammer-
musik ¢. 1, op. 24 ¢. 1/1. V skladbe pre
12 nastrojov, ktora podla Hindemithovho

Svjati [foto: R. Jandel]

zémeru zachovava pre kazdého hraca
postavenie sélistu, predviedol Quasars
Ensemble vysoké interpretacné kvality,
technické aj vyrazové. Skladba strhla
extrémnymi tempami, komplikovanymi
rytmami, prvkami grotesky, karikatiry
¢i kontrastnym pastoralnym kvartetom.
Sialeny hudobny vir, ktorym skladba
konci, dotiahli interpreti do skuto¢ného
extrému a svojou zanietenostou a silnym
individualnym vkladom si vysluzili ovacie
publika.

Hoci v prihovore oznacil ). Luptak koncert
Cello Duo odlahéene za ,kratke intermez-
20" medzi Quasars Ensemble a Vrbov-
skymi vitazmi, iSlo o koncert so vzacnou
tvorivou atmosférou. Dvaja vynikajuici
violonelisti J. Luptak a R. Cohen potvrdili
svoje majstrovstvo. V skladbach Bartoka,
Zagara, Godara a Lutostawského, vycha-
dzajucich predovsetkym z ludovych piesni
(slovenskych, polskych, madarskych), pre-
javili mimoriadnu muzikalitu a zmysel pre
napad i detail. Jednou z najvyraznejsich
skladieb bola Bukoliki pre dve violonceld
od Lutostawského. Autor v tomto die-
le velmi invencéne vyuZil Siroké technické
i vyrazové moznosti nastrojov, ktoré so-
listi dotiahli do najmensich detailov. V ich
prejave dominovala nevsedna hudobna
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komunikécia v realnom case. Potvrdili ju aj
tym, Ze ako pridavok zahrali spolocne Ba-
chovo Prelidium z prvej Suity pre sélové
violoncelo.

Sobotnajsi vecer zakoncili Vrbovski vi-
tazi. Toto zvlastne ,teleso” tvoria bratia
Brafio a Andrej Budislav Jobusovci.
Koncert uvadzali autentickym vrbovskym
dialektom a svojskym humorom si pre
svoje absurdné vysttpenie rychlo ziskali
publikum. Ich produkcia, tzv. priemy-
selny folklor spociva v zhudobiovani
banalnych textov vo vrbovcine, ako st

Rémska balada [foto: R. Jandel]

napr. pokyny bezpecnosti pri praci alebo
poziarne smernice. Piesne sprevadzaji na
domacky vyrobenych nastrojoch zhoto-
venych zésadne z umelohmotnych rdrok,
rar, hadic, plastikovych flias ¢i starého
vysavaca... Vystlipenie tohto telesa na
kosickych Konvergenciach bolo sice z cel-
kom ,iného sidka”, naslo si viak poéetné
a spokojné publikum.

Ako hodnotite kosické Konvergencie?

L4Festival Konvergencie bol original-
nym stretnutim s komornou hudbou
v nezvycajnom prostredi a bolo to
stretnutie obohacujtice. Skoda, Ze v
Kosiciach sa v tom case prekryvalo
niekolko festivalov - ViSegrddska pre-
hliadka, Dni ceskej kultdry... Navstivil
som koncert komorného orchestra
Musica Cassovia, najviac sa mi pdcilo
Martini Concertino pre klavirne trio
a slacikovy orchester. Drzim palce aj
dalsim roénikom!”

Norbert BODNAR (skladatel)

A tento rocnik Konvergencii,

ktory sa konal v neformdlnom, ale
vhodnom a inspirujiicom priestore
Kulturparku-Kasdrni, bol a verim,

Ze aj zostane vitanou a nanajvys
potrebnou a prospesnou hudobnou
aktivitou v Kosiciach. Z viacerych
pozitiv chcem podciarknut najmd zau-
Jimavii a pestri dramaturgiu, ako aj
vysokti interpretacnii kvalitu. Osobne
ma najviac oslovil fascinujiici koncert
mladého komorného telesa Quasars
Ensemble, ktorého kvalitnd a zaniete-

Aperta trio a romske balady

Traja ¢lenovia dnes uZ prakticky nee-
xistujuceho Opera Aperta Ensemble sa
v posledny festivalovy den (3. 10.) pred-
stavili ako Aperta trio (Ronald Sebesta -
klarinet, Jozef Luptak - violoncelo, Nora
Skuta - klavir). Okrem Beethovenovho
a Zagarovho tria odznelo menej uvadza-
né Trio pre klarinet, violoncelo a klavir
d mol op. 3 Alexandra Zemlinského.
Obdivuhodna komunikacia, prirodzena
sthra a brilantna technika umelcov pri-

niesla publiku mimoriadny zazitok. Vy-
soka interpretacna droven jednotlivych
hracov bola zékladom pre muzikalitu
a invenciu, ktort zoskupenie priviedlo do
pozoruhodnych rozmerov.

Na zavere¢nom koncerte koSickych Kon-
vergencii zazneli romske balady v po-
dani Idy Kelarovej, jej kapely (vokalisti
Dezider Duzda, Jan Duska, klavirista

na interpretacia malo zndmych skladieb

20 sticasnej hudby bola odmenend aj

zasltiZzenym obdivom celého auditdria...”
Jozef PODPROCKY (skladatel)

,Pri pohlade do bulletinu Konvergencii

sa Ziada zakricat umeleckému riaditelovi,
violoncelistovi Jozefovi Luptdkovi: Bravo!!!
Vysoko pozitivnym javom bolo zastipenie
svetovej a slovenskej hudobnej tvorby

20. a 21. storocia, myslienku postavit do
popredia tvorbu Petra Zagara povaZujem
za Stastnu a inspirujiicu. Kvéli zaneprdzd-
nenosti som navstivil len” 4. a 5. koncert.
Oba koncerty mali kvalitni dramaturgiu,
prindsajiicu prierez vyvojovych smerovani
sticasnej hudby, nechybali vynikajice
umelecké vykony a bezprostrednd inspi-
rujiica atmosféra. Ako ,naturalizovaného
vychodniara’ ma potesila skutocnost, Ze

v stbore Quasars Ensemble som spoznal
mladych vychodoslovenskych umelcov,
ktori hrali ndrocné partitiry tvorcov
hudby 20. a 21. storocia s mimoriadnym
zdpalom, osobnostnym nasadenim

a zanietenim v dokonalom technickom

a umeleckom stvdrneni. Nechcem to
zakriknut, ale velmi by som sa potesil,
keby sa Kosice stali dal$im centrom hudby
20. a 21. storocia na Slovensku. Umelecké
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Tomas Kaco) a Skampovho kvarteta.
Hudobnici sa v tejto zostave predstavili
vo svetovej premiére. Sucastou koncertu
bolo uvedenie CD slovami J. Luptaka:
Aby vdm toto CD prehovorilo do duse..."
1. Kelarova je neprehliadnutelnou osob-
nostou eurdpskej hudobnej scény, sestra
nemenej slavnej spevacky, huslistky a he-
recky vy Bittovej. Kelarovej jedinecny a
neopakovatelny spdsob interpretacie,
velmi sugestivny prejav nabity nefalSova-
nymi emociami oslovil pocetné publikum
kosickych Kasarni. Vynikajicim part-
nerom spevacky bol klavirista T. Kaco,
ktory vytvaral mimoriadne inSpirativnu
atmosféru. Kelarova ma aj hlasovo skvele
disponovanych vokalistov. Kazdy z nich
mé osobitt, charakteristickil farbu hla-
su, spdsob interpretécie a vo viachlasoch
vynikajuco intonuju. V ramci jednotlivych
skladieb sa postupne kazdy z nastrojov
Skampovho kvarteta uplatnil aj s6listicky.
Kvarteto bolo technicky bezchybné, i ked'
jeho prejav sa v porovnani s nesputanym
romskym temperamentom mohol zdat
trochu akademicky.
Druhy rocnik kosSickych Konvergencii
bol Gspesny a mal omnoho pocetnejsie
publikum ako vlani. Predstavili sa na iom
vynikajtici (nielen slovenski) umelci, za-
zneli diela sucasnych slovenskych sklada-
telov, ktoré sa stretli so zaujmom publika.
Sympatické bolo vystipenie viacerych
kosickych telies a sticastou festivalu bola
aj spolocna vystava autorskej dvojice Zby-
nék Prokop a Robo Kocan pod nézvom
...Z druhej strany... Festival priniesol sku-
toéne pestry program, ktory vyborne napi-
nal idey nentiteného spajania jednotlivych
kultr a umeni.

Lucia POTOKAROVA

wykony umelcov, osobnost Jozefa Luptd-
ka a velimi peknd ndvstevnost koncertov
ma napliiajii optimizmom. Prostredie
Kasarni/Kulturparku plne koreSpon-
duje s dramaturgiou koncertov a md
velku zdsluhu na ich bezprostrednej
a uvolnenej atmosfére.”

Karol MEDNANSKY (muzikolég)

Musim povedat, Ze moje ocakdvania
boli prekonané - vykony hudobnikov,
publikum, vyber skladieb od Piazzollu.
Najviac ma tesi, Ze vdazna hudba nie
Jelen pre starsich a pokrocilych’, bolo
tam vela mladych ludi. Myslim, Ze robit
takéto festivaly md zmysel.”

Terézia PROCHAZKOVA (navitevnicka)

,VZdy som Konvergencie Bratislave
trochu zdvidela. Som rada, Ze uz druhy
rok nemusim. Najvdcsiu radost mi
urobilo ticinkovanie ansdmblu Alea
a ich vynikajiice predvedenie Zagara
a Piazzollu. Nemenej nadherny bol
nedelny vecer s Idou Kelarovou, stihru
nebolo citit' len medzi hudobnikmi,
ale aj medzi spevdckou a vnimavym
publikom.”

1za KORCMAROSOVA (navitevnicka)

(Ip)

Festivalové marginalie

Festival v KoSiciach bol pre mna
velkym experimentom. Priznam sa,
Ze po prvom rocniku, kedy to s nav-
Stevnostou nebolo ,ruzové” (okrem
vypredanych Chasidskych piesni),
som nemal velké ocakavania. Inves-
tovali sme vsak viac do propagacie i
produkcie a verili, Ze to bude lepsie.
Nase ocakavania sa do velkej miery
naplnili. Mali sme vynikajtico navsti-
veny koncert v Dome sv. Alzbety,
podobne piatkovy i nedelny vecer v
Kasarnach.

V sobotu sme stperili s tridsiatimi
koncertmi Bielej noci, napriek tomu
to z hladiska navstevnosti nebola
Ziadna katastrofa. Ludi na Slovensku
minuly rezim akosi naucil, Ze ume-
nie je zadarmo (resp. musi ho platit
Stat) a preto si mnohi nie st ochotni
kupovat listky. Nase ceny boli pritom
nizsie ako do kina (5 €, polovicné zla-
vy), rovnaky koncert by v zapadnych
krajinach stal 30 € a viac. Toto je fe-
nomén, ktory sa bude, zial, menit len
velmi tazko a pomaly.

Co sa tyka koncertov, méZzem pove-
dat, Ze som sa z kazdého velimi tesil a
vsetky dopadli vyborne. Zafungovala
aj spolupraca s koSickymi umelcami a
verim, Ze iSlo o zaciatok niecoho no-
vého, ¢o poméze v Kosiciach vytvorit
priestor na spolupracu pri uvadzani
komornej (a inej) hudby. To, ¢o nas
vsetkych dost prekvapilo, bolo, ako
sa stavaji k cenam firmy, ktoré za-
bezpecovali technicki prevadzku
Konvergencii. Ceny boli totiz o 70 az
100 percent vyssie ako v Bratislave
(ocakaval by som presny opak), co
velmi komplikuje realizaciu festivalu,
ktory negeneruje zisk. Kedze nasa
spolupréaca s Kulturparkom je inspi-
rujtica, velmi rad by som pokracoval
vo festivale i buduci rok. Rad by
som zapojil do projektu Studentov
Konzervatoria a pozval som i jeden
$pickovy zahrani¢ny stbor. Cakdm
na potvrdenie, bude to prekvapenie.
Termin festivalu sa pravdepodobne
zmeni, pretoze prvy oktobrovy vi-
kend bol v Kosiciach naozaj preplne-
ny inymi akciami.

Jozef LUPTAK
Autor je umelecky riaditel festivalu
Konvergencie.
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Oskar Elschek

Moje poznamky musim zacat lovec-
kym sloganom ,trafena hus zagaga-
1a", ¢o byva pre polovnika neklamnym
znakom, zZe gulka zasiahla svoj terc.
To, Ze sa moje meno objavilo v tivod-
niku Hudobného Zivota v nezvyklom,
bezpochyby nie odbornom kontexte,
si Ziada odpoved na polozZené otazky
aj isttl korekciu. Musim konstatovat,
Ze som nikdy nikoho ,nezastitil” ani
nezastitoval, ani v lobistickom, ani
v ochrannom ¢i v inom vyzname. Ni-
kdy som nikomu nebranil v tom, aby
mohol slobodne badat, hladat pravdu
a vyslovit svoj nazor. Nepravda a loZ
u mna nikdy nemali otvorené dvere.
A diskusia je uz od antiky jedinou slo-
bodnou cestou dopéatrania sa pravdy.
Anebolo tomu inak ani v tomto pripa-
de tzv. ,zastitovania"”.

Skor je pravdou, ako konstatuje autor
Uvodnika, ,zavahanie Demkovych
oponentov”. To, Ze o 3 zvizkoch
a stadii k osobnosti Liszta z pera Mi-
roslava Demka dIhé roky nepadla ani
len zmienka, pozitivna ani negativna,
je priznacné pre slovensku publicis-
tiku, a najma pre situaciu v badani
0 hudbe v 19. storoci. Citovanie bon-
motu péana Breinera v SME je zrej-
me poSmyknutim bez merita k veci
a v Gvodniku sa vynima ako groteska.
Rovnako zaujimavy je rad citatov,
ktoré vydavatel do tohto sporu vple-
tie ako poucenie a akési memento.
O Alfredovi Einsteinovi sice konsta-
tuje, Ze sa jeho citat o nacionalizme
vztahuje na 20.—30. roky, od tych sme
vSak daleko. Treba dodat, Ze ani po
vojne sa Einstein neodhodlal vratit do
Eurépy, lebo s obavami a so sklama-
nim sledoval pokracujuci nacionaliz-
mus a chaby a s nevélou realizovany
proces ,denacifikacie” rakuskej a ne-
meckej muzikoldgie. Preto sa jeho
postoj nevztahoval len na minulost.
Preto odmietol prijat v roku 1949
rehabilitacné vyznamenanie Salzbur-
ského festivalu a rovnako necestoval
do Berlina za podobnym tcelom so
slovami, Ze sa nechce vratit do ,Stvr-
tej rise”. Aku dlohu hra nacionalizmus
v Eurépe dnes, je politicka otazka,
ktora stale strasi v roznych vhodnych
a nevhodnych formach. A kazdy ho
poutziva tak, ako sa mu to hodi. Dnes
aj v tomto lisztovskom kontexte. Ein-
steinov citat Schopenhauera, s tvrdy-
mi nacionalne a vlastenecky oriento-
vanymi slovami, sa tyka este starSieho
obdobia, aj ked jeho filozofia nemala
také uslachtilé dosledky, ako sa s fiou
neskorsie narabalo. Arthur Schopen-
hauer, ako velky myslitel 19. storocia,
bol okrem iného najoblubenejSou
lekttrou slobodnika Adolfa Hitlera a
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Ide skutocne o Liszta?

jeho knizka Svet ako vdla a predstava
bola jeho nerozluénym priatelom. Nosil
ju stale vo vrecku v zakopoch 1. svetovej
vojny. Rovnako obdivoval po cely Zivot
myslienky Schopenhauerovych Zziakov
a jeho nasledovnikov. Bezpochyby
»ubermenschovskd“ ideol6gia a anti-
semitizmom poznaceny Friedrich Niet-
sche a mytologizovany Richard Wagner
sa tesili jeho obdivu a zohrali neblahy
aktualny politicky vplyv. Ako idoly fa-
Sistického Nemecka a vsetkého toho,
Co z tejto ideologie vzislo. Kombinacia
antifasistického Einsteina a na opacnom
péle rozvijana nemecka filozofia, su
sotva Stastnym vstupom do Cisla ¢asopi-
su, aj ked mdze byt poucny. Avsak ani
Liszt ani Demko s jednym ani s drunym
nemaju nic spolocné.

Je chvalyhodné, ze vydavatel predstavu-
je autorku ako Specialistku. Je to druhy
prispevok ¢i ¢lanok, ktory vobec veno-
vala autorka Lisztovi. Prvy predniesla
na 1. lisztovskej konferencii v roku
2007, ktord organizoval Miroslav Dem-
ko a na ktoru ju pozval, jej prispevok
bol uverejneny v zbornicku Franz Liszt
a jeho domovina (SBS SAV Bratislava.
Lisztova spolocnost na Slovensku 2007,
str. 37-50). Oba prispevky autorky sta-
vaju na tych istych premisach, uvahach
a ich interpretécii, dobre zndmych a
zauZivanych argumentoch, tak ako sa
Liszt od 19. storocia do 30.-40. rokov
20. storoCia interpretoval. To, Ze sa
Liszt uZ za svojho Zivota dostal do viru
nacionalisticky prestizneho boja ,komu
patri’, na to je nekoneéné mnozstvo
literatdry a polemik. Aspoi dva ¢asové
mantinely. V najnovSom internetovom
Classic Music Navigator c¢itame pri
mene Franz Liszt - Hungarian, Ger-
man, French. Béla Bartok, ktory uve-
rejnil dve Stadie o Lisztovi, v jednej z
nich pod ndzvom Lisztovské problémy
pise v roku 1936: ,Ak skimame jeho
povod z hladiska rasového, neprichd-
dzame k mnohym vysledkom. Matka
Je nemeckd Rakisanka; ¢i rodina otca
Je madarského, nemeckého alebo azda
slovanského pévodu, sa zdd, Ze sa na
zdklade dokumentov nedd objasnit. Ale
v zdklade vzato napinanie tejto otdzky
nie je dolezité, ved'aj v zdpadnej Eurdpe
u osobnosti velkych ndrodov vidime,
kolki st rasovo cudzieho pévodu. A este
aj tu u nds, vo vychodnej Eurdpe, je také
miesanie rds ako nikde inde v Eurdpe.
Liszt Ferencz sa narodil kaZdopddne
na dzemi vtedajsieho Madarska (pozn.
0. E.: Uhorska), bol teda kaZdopddne
madarskym (dopl. O. E. = uhorskym ¢i
raktsko-uhorskym) stdtnym obcanom:
to je nespochybnitelnd skutocnost, kto-
rii prijimame ako vychodisko."* Potom
Bartok prechadza k jazykovej znalosti

Liszta, ktora je taka, ako to je vSeobecne
zname: po madarsky nevedel, a teda aj
vetky jeho vyroky zaznamenané v ma-
darcine st podvrhmi, boli mu nutne vlo-
Zené do Ust a do pera. Bartok sa vracia
aj k ortografii mena List = Liszt a cituje
slovensky vyznam slova. Bartokov pri-
spevok je samozrejme ovela zaujimavej-
Si v tom, ako chape a interpretuje jeho
hudbu. Pojem ,rasovd” je vo vtedajsej
dobe pod vplyvom fasizujticej sa Euro-
py .beine" pouZivany namiesto etnicka,
ako je tomu neskorsie. Ze Bartoka tieto
otazky nadalej znepokojovali, je zrejmé
z hodnotiacich slov dalSieho koryfeja
tradi¢nej madarskej muzikoldgie Bence-
ho Szabolcsiho, ktory k tejto otazke pise:
+MdZeme povedat, Ze problém Liszta ho

prenasledoval aZ do konca Zivota. Hned'

ho znepokojovala ndrodnd otdzka, po-
tom to bol jeho vztah k ludovej hudbe
a k hudobnej kultire vychodnej Eurdpy,
hned'rozvijal Lisztove formdine riesenia
a jeho harmonicky systém, potom zase
ustedril oficidlnej madarskej hudobnej
politike tder, potom v fiom siperilo po-
stavenie umelca v Eurdpe. Bojuje proti
a aj za svojho najvicsieho predchodcu
a vZdy hladd v riom svoj vzor a kontinui-
tu aj tam, kde o tom nehovori.*?
Kazdopadne Slovensko sa na tejto hon-
be na Liszta nemohlo zicastnit a ani sa
nezucastnilo, ako to bolo najma v druhej
polovici 19. storo¢i na programe dia,
napriek nespocetnym kontaktom skla-
datela so Slovenskom a s Bratislavou.
Vyznamné osobnosti, umelci, vynalez-
covia, politici, myslitelia a ich dielo boli
a mali byt ozdobou, trofejou a dokla-
dom odlesku vynimocnosti génia vyvo-
leného naroda, ku ktorému ich priradili,
¢i uz to bola pravda, alebo nie. To, naco
sa podujal Miroslav Demko a ¢o bolo
hnacou silou jeho hladania a poznania,
bolo dopatrat sa skutocnej identity Lisz-
ta, jeho genealogie, rodinného pozadia
a, ako sa to zddraznilo v 19. storodi,
aj jeho etnického pdvodu. Tradované
predstavy a ,dokumenty” v lisztovske]
literatdre chcel podrobit analyze prav-
divosti, ¢o v spleti mnohorakosti Liszto-
vych eurdpskych kontaktov a cinnosti je
tazkou lohou.

Tak, ako je zlozité odkryt, ¢o a kto bol
Beethoven v zmysle ,zapisov* auto-
ra prvej monografie o om, Antona
Felixa Schindlera, ¢o povedal alebo ne-
povedal Beethoven, o je pravda a o
je vymyslom, falzifikitom Schindlera.
Aj u Liszta sa stretavame s takou ciela-
vedomou cita¢nou maniou sucasnikov
istého zamerania a obsahu. Okrem toho
v 20. storo¢i nadalej pokracuje honba
za ,vypovedami” takéhoto charakteru
v nezmensenej intenzite. Preco by Slo-
vensko malo byt vynimkou a bezmys-
lienkovite akceptovat sutinami prekryté
polopravdy a IZi, ktoré st vysledkom
takého manipulovania s minulostou,
nielen v 19. storo¢i, ale aj dnes? U Liszta

to dospelo aZ k Usiliu zakratko po smrti
ho exhumovat a tajne uniest do ,rodnej
zeme". Nie je to teda ojedinela snaha,
s ktorou sa veda nevyhnutne stretava.
A upierat pravo hladat pravdy, vyvracat
myty a legendy je legitimne, ako v minu-
losti tak dnes. Ci vzniknd nové legendy
je otazka presvedcivosti, nepresvedci-
vosti alebo akceptécie a intepretacie
novych poznatkov vedeckou komuni-
tou, kazdopadne vsak smeruje dopredu
anie dozadu.

To, ¢o obsahuju oba prispevky autorky,
je opakovanie v starej a starsej lisztov-
skej literature pertraktovanych faktov,
scasti prijatych, akceptovanych a scasti
spochybnenych. Pokial ide o najroz-
siahlejdiu ,novi” ¢ast, ktord sa tyka
Dies irae (a ktora sa aj v Bartokovom
prispevku tesi osobitej pozornosti),
toho sa na tomto mieste nebudem do-
tykat. Na to bude iste kompetentnejsie
odpovedat Miroslav Demko, ktory pra-
ve zadal do tlace svoju Stvrtd knihu ve-
novanu Lisztovi, osobitne jeho Toten- ¢i
Todentanzu. Preto sa ani nezapojim do
Jpolemiky”, ktori vedie autorka v pri-
spevku a ktorti okorenila sentenciami
ako ,autorovej bohatej fantdzii chyba
elementdrna  historickd  korekcia“,
,osobnost Franza Liszta slizi Demkovi
ako konstrukt”, ,aby dosiahol zhodu so
svojou fixnou ideou”, ,pre svoje nové
tvrdenia nepotrebuje dokazy, je to len
fikcia, kde moZno svojvolne zamenit
vymysel a historicky fakt alebo ich dat
do lubovolnych suvislosti.... Zdklad-
nym problémom je absencia vedeckej
metodolégie...”. Tie isté ,myslienky”
sa opakuji v mnohonésobnych verzi-
ach a obmenach. A na zaver recnicka
otazka autorky: ,Uprimne povedané,
nechdpem, aky ciel sa sledoval tymto
hrubym zavddzanim odbornej i laickej
hudobnokultdrnej verejnosti.”

Po takomto spracovani Citatela moze na-
sledovat rozklad. Autorka sa zrejme pod-
nes nevyrovnala s diferenciaciou pojmov
Madarsko a Uhorsko (¢o patri dnes k bez-
nej vybave kazdého posluchaca historie) a
z jej dalSieho textu je zrejmé, kde precha-
dzavolne z jedného pojmu na druhy. Uz aj
Bartokovi pred 7 desatrociami bolo jasné,
Ze je rozdiel medzi etnicitou a Statnym
obcianstvom. Posobi az groteskne, Ze
autorka hlada v dobovej slovenskej tlaci
zmienky o slovenskosti Liszta, ktora vtedy
stala pod drobnohladom uhorsko-madar-
skej cenziiry a za ktorou exil alebo vazenie
boli obvyklymi prostriedkami ,diskusie®.
Pokial ide o Lisztovo rodisko Raiding
(aj Rajnof), vela sa medzitym objasnilo
ohladom etnického zloZenia: Raiding
v 13. storoci nesie oznacenie Rednyk
resp. Rudnik, madarské oznacenie
Dobrony z 15. storo¢ia pochadza zo
slovanského Dobrjanin, napokon aj
oznaéenie Eisenstadt (Zelezno Miesto,
Zelezno) patri do tejto kategorie. Topo-
nymia ukazuje na etnicky charakter ob-
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lasti, v ktorej sa tieto kult(rne procesy
odohrali a ktoré sa tykaju aj Liszta
a jeho rodiny, priamo alebo nepria-
mo. Napokon vidime, Ze sa Rakusko
dodnes nevie so svojimi mendinami
historicky ani v aktualnej kultdrnej
politike ddstojne vyrovnat, rovnako
ako tomu bolo predtym v Uhorsku.
Aj dalsie etnické zloZenie sa zrejme
odzrkadlilo v tom, Ze po 1. svetovej
vojne sa Burgenland stal spolkovou
krajinou Rakuska a vy¢lenil sa z Uhor-
ska. V tejto stvislosti doslo v Raidingu
v poslednych rokoch k rozvoju kultu
Liszta. Po otvoreni Franz Liszt Kultur-
zentrum s velkou koncertnou sélou,
kniZnicou a s mnozstvom stalych pod-
ujati napisali v roku 2006
Salzburger Nachrichten:
JFranz Liszt wurde am
22. Oktober 1811 in Ra-
iding als Sohn des Ver-
waltungsbeamten Adam
Liszt und seiner Frau
Maria Anna geboren.
Raiding gehérte damals
zu Ungarn; gleichwohl
wurde bei den Liszts, die
der slowakischen Minder-
heit angehérten, zu Hause
slowakisch  gesprochen.
1821 (bersiedelte die Fa-
milie nach Wien und 1823
nach Paris.” (Kultur, 17.
10. 2006). Neviem i autor
c¢ital Demka alebo prisSiel
na tato ,fikciu, legendu ale-
bo mytus” sam. Kazdopadne
sa neda predpokladat Ze ca-
sopis zo Salzburgu, jedného
zo svetovych hudobnych cen-
tier, ma zaujem na rozsireni
novinarskych kacic, na aké
je bohata nasa tlaé. Ci to je
pravda alebo nie, to je otazka
dalSieho vyskumu.
Pravda, mohol by som tento
¢lanok rozsirit do dlhej pole-
miky o faktoch a detailoch.
Jedno je isté, Ze to, ¢o sa bei-
ne pise v slovnikoch, napr. aj
v diele Hudebni slovnik pro
kazdého Il. (JiFi Vyslouzil, Lipa
Vizovice 1999): ,Liszt, Franz
(Ferenc) (1811 - 1886). Ma-
darsky skladatel a pianista”,
zodpoveda tomuto stavu ,po-
znania“. Vetky prace o Lisz-
tovi konstatuju, Ze madarsky
nevedel. A etnicka prislusnost,
¢i uz je u skladatela dolezitd
alebo nie, stvisi s jeho vycho-
vou, ktorej zékladom je jazyk,
umoziujici mu pohybovat sa v
narodnej komunite. Ci bol jeho jazyk
nemecky, Ci akykolvek iny, je otaz-
kou dalsieho vyskumu, ktora podnes
nebola uspokojivo zodpovedana. Tu
treba este dodat, bez toho, aby bolo
miesto sa podrobne zaoberat s touto
otdzkou narodného alebo Statneho
jazyka sa rozsirovat, Ze Liszt a jeho
rodina vyrastala v obdobi vyraznej
austrogermanizacie verejného Zivota,

ktord sa nutne premietala do vietkych
dokumentov. Napriek tomu sa List na-
ucil nemcinu tak, Ze jeho koresponden-
cia bola pri vydani podrobend vyraznej
jazykovej ,transformécii“, ak nechcem
pouZit pojem ,lprava“, aj napriek tomu,
Ze pdsobil 11 rokov ako dirigent vo We-
imare, centre vtedajSej nemeckej kultd-
ry. Takmer v3etky svoje prispevky uve-
rejnil vo francizstine, ¢o vzhladom na
jeho dihodoby pobyt v mladosti v PariZi
bolo len logické. Pokial ide o dalsi vyvin
Lisztovych kontaktov so svojim rodnym
Uhorskom, nasledovalo v nom obdobie
extrémne vyraznej jazykovej transformé-
cie, uhorsko-madarizaéného zamerania.
i to bol len

Akykolvek vyskum, aj taky, ktory zahdjil
Miroslav Demko po navrate z emigrécie,
mozno len uvitat. Je treba roztrhnit oko-
vy, ktoré st do nas naoktrojované vycho-
vou po mnohé desatrocia, vratane inter-
pretécie slovenskych hudobnych dejin. Je
polutovaniahodné, Ze po dvoch zvazkoch
dejin hudobnej kulttry (Rybari¢, R.: De-
Jiny hudobnej kultiry na Slovensku |.:
Stredovek, renesancia, barok. Bratislava:
Opus, 1984. Mudra, D.: Dejiny hudobnej
kultiry na Slovensku 1I.: Klasicizmus.
Bratislava: SHE 1993.) uspesne absentu-
je uz takmer 20 rokov lIl. zvazok venova-
ny 19. storociu, nehovoriac o IV. zv. k 20.
storoCiu. To, Ze sa Liszt ocita v takom

Miroslav Demko

STRATENY SYN SLOVENSKA

Franz Liszt

Bratislava 2003

problém interpretécie jeho Zivota a va-
zieb, nechcem na tomto mieste skimat.
Isté je, Ze rodinné, etnické, jazykové
a kultarno-historické otazky boli v su-
vislosti s Lisztom zodpovedané velmi
selektivne, ak nechcem poutit slovo le-
dabolo, a jednostranne nacionalisticky,
lobisticky. A zrejme tato tendencia je
zabeténovana v hlavach niektorych his-
torikov a ,kultdrnych® politikov podnes.

vzduchoprazdne nedopovedanych kul-
turnych a hudobnych vézieb slovenskych
dejin 19. storocia, je obrazom chybajticej
koncepcie, sustredenia sa na taZiskové
a relevantné biografické a Stylovokritické
témy. 19. storocie je ddlezitym nosnym
obdobim formovania hudobnej kultdry,
samozrejme nielen na Slovensku, ale aj v
celej Eurdpe, v ktorej hral Liszt, bezpochy-
by kltcovii modernizacnii tlohu a ktora
smerovala aZ do buduceho storocia.

| POLEMIKA

V slovenskej hudobnej historiografii
Liszt desatroCia absentoval, a preto
mozno narusenie tychto ignorantskych
rokov voci jeho osobe chapat ako naru-
Senie tejto idyly. Najma, ked's dvahami
a s rozsiahlym medzindrodnym heuris-
tickym vyskumom prisiel niekto, kto
do tohto ,spoloenstva” slovenskych
historikov nepatri. A to bez ohladu na
to, Ci so vSetkym, s ¢im prisiel, a ako to
interpretoval, méze alebo ,musi” nie-
kto suhlasit alebo nie. O to viac, Ze k
nastavajucemu 200. vyrociu Lisztovho
narodenia je na Slovensku absolGtne
ticho. Bartok mohol este k 100. vyrociu
narodenia Liszta konstatovat, Ze
madarska (pozn. O. E. ¢i aj uhor-
skd), ale aj stredoeurdpska spolo¢-
nost a jej obecenstvo sa do prvej
svetovej vojny s Lisztovou hudbou
a jeho osobnostou nevyrovnala.
Zrejme to plati aj k 200. vyrociu. Aj
na najelementarnejSie otazky jeho
identity.
To, ¢o mam na mysli, nie je nacio-
nalne ani lobisticky zamerana Uva-
ha. ,Nezastituje” Ziadnu stranu ¢&i
nazor. lde o schopnost prijat argu-
menty a zamysliet sa nad realitou,
dobou, kultdrou, nad ludskymi
vizbami bez zaslepenej prestiz-
nosti a urazenej jesitnosti.
Na zaver este niekolko viet. Ze
o Lisztovi bude nadalej vedena
diskusia, je zrejmé. Sved¢i o tom
rozpoltend ,slovenské  verej-
nost”, ktord na jednej strane
uverejnila list s podpismi tych,
ktori maju zaujem o objasnenie
Lisztovej minulosti (v Kulture),
a na strane druhej tu znamy slo-
vensky intepret obosiela kdpia-
mi svojho listu svojich priatelov,
aby nimi brénil staré lisztovské
legendy. Este Stastie, Ze medzi-
narodna verejnost, ktora sa o
Liszta zaujima, ma k tejto prob-
lematike otvorenejsi pristup.
V' Madarsku vznikol preklad
Demkovej prace, ktory iste
nezostane ukryty v ,Supliku®,
a prave vysiel aj cesky preklad
iniciovany ¢eskym distributo-
rom (Demko, M.: Ukradeny
skladatel. Franz Liszt. Agen-
tura NAP Eko-konzult, 2010).
Je priznacné, ze preklad nesie
oznacenie Vyddno u prile-
Zitosti 200. vyroci narozeni
Franze Liszta. Mozeme si
polozit otazku: ¢o pripravila
slovenskd hudobna histo-
riografia k tejto prileZitosti?
Novy naklad starych legiend?

Poznamky:

1BARTOK, B.: Liszt problémdk. In: Bar-
tok Béla, Valogatott irdsai. Budapest:
Miivelt nap, 1956, s. 232.

2SZABOLCSI, B.: Das Leben von Béla
Bartok. In: Béla Bartok. Wege und Werk.
Schriften und Briefe. (Ed. B. Szabolcsi)
Budapest: Corvina 1957, s. 19.
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V tychto diioch vychadza CD Querela pacis
s nahravkou oratéria Vladimira Godara. Ako
sa ti spolupracovalo na tomto projekte?

Dostal som sa k nemu cez samotného sklada-
tela, ktory ma oslovil. Oratérium sme nahravali
so Solamente naturali, Katedralnym zborom sv.
Martina a dirigentom Andrewom Parrottom
v Kostole sv. Rodiny v Bratislave-Petrzalke.
Bolo to moje prvé profesionalne nahravanie a,
samozrejme, velka cest, Ze som mohol spolu-
pracovat s takymi vynikajicimi umelcami.

Vo svojom repertoari sa $pecializujes na pies-
novil a duchovnii tvorbu, Zanre, ktoré u nas
nepatria prave k ,mainstreamovym"...

Tato hudbu mam velmi rad, je nesmierne kras-
na a dava mi vela i po duchovnej stranke. Inkli-
nujem hlavne k starej hudbe, ale i k velkym vo-
kalno-indtrumentalnym dielam ostatnych Stylo-
vych obdobi. V tomto repertoari sa zatial citim
najlepsie. Samozrejme, mam rad tiez operu.
Rad by som si zaspieval v barokovych alebo kla-
sicistickych operach, ale napriklad i vo veristic-
kej Bohéme, hoci si uvedomujem, Ze ak si v nej
zaspievam, tak zrejme o nejakych 15-20 rokov,
pretoZe hlasové dispozicie mi to momentalne
neumoziuju. Navyse sa mi zatial dari v spomi-
nanej oblasti, tak by bolo asi nerozumné hnat
sa niekam, kde su ini a lepsi spevaci ako som ja.

Vztah k spievaniu sa u mnohych spevakov za-
¢ina formovat uz v itlom detstve. Ako tomu
bolo v tvojom pripade?

Spieval som od Siestich rokov v Bratislavskom
chlapcenskom zbore a potom som zacal chodit
na hodiny spevu k Darinke Téthovej, Ziacke
pani Michélkovej, mojej profesorky z konzer-
vatoria, ktorej vdacim za vela. Na hodinach
mi stale hovorievala, aby som pri spievani ne-
zabudal na dve veci - Ze ma hlas ma Zivit az
do Sestdesiatky a ze vsetky konexie u spevaka
koncia o siedmej vecer, ked sa zdvihne opona
aon ostava na javisku sam za seba. V siicasnosti
som na VSMU v triede pana profesora Mikula-
$a, s ktorym pracujeme hlavne na interpretacii
a doladovani mdjho vokalneho aparatu.

Mas za sebou viacero vitazstiev v spevackych
sutaZiach. Ktoré je pre teba najcennejsie?

Asi nedavne vitazstvo v Handlovej sttazi
v madarskom Egeri a to najméd preto, Ze
Héndlovu hudbu milujem a Ze som tym ziskal
moznost spoluprace na Handlovom oratériu
Mesias s Dohnanyi Orchestra Budafok a tiez
sélovy koncert v budapestianskej Nador
Hall, na ktorom by som mal uviest hlavne
barokovy repertoar. Cenim si aj vitazstvo
v Dvorakovej sutazi v Karlovych Varoch, pre-
toZe je to asi jedna z najvyznamnejsich sutazi
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basharyton

(1983)

v stredoeurépskom kon-
texte.

Ako sdlista si spolupraco-
val s viacerymi domacimi
i zahrani¢nymi orchestra-
mi. Na ktory z koncertov
urcite nezabudnes?

Naozaj nezabudnutelny-
mi boli pre mna zatial' asi
tri koncerty. Na prvom
sme v roku 2007 robili
so zborom piesne Zidov-
skych skladatelov v by-
valom koncentra¢nom
tabore Neuengamme pri
Hamburgu, ¢o bolo pre
mia predovsetkym sil-
nym emocnym zéazitkom.
Intenzivny zaZitok mam
z koncertu v Kazanawe
v Japonsku, kde som spie-
val sélo v Mozartovom
Rekviem asi pred osem-
tisicovym publikom. Mal
som vtedy naozaj velkd
trému, ale vysledok bol
Uzasny. A treti spome-
niem koncert v nemeckom
Bambergu, kde som spie-
val Verdiho Rekviem.

Co ta éaka v najblizsej bu-
duicnosti?

V' novembri nahravam
v Ostrave CD s duchovnou
a piesfiovou tvorbou Jana
Levoslava Bellu, v decem-
bri spievam sélo v Handlo-
vom MesidSovi v Nemec-
ku, nasledne v januari ces-
tujem do Kapského mesta
a Johannesburgu, kde
budeme robit Mozartovo
Rekviem. V marci sa chys-
tam nahrat svoje profilové
CD, potom v aprili spie-
vam Pilata v Bachovych
Janovych pasiach v Polsku
a v Nemecku. Okrem toho
musim zvladnut nastudo-
vanie postavy Leporella
v ramci operného Stidia
na VSMU a odspievat
rocnikové skusky, takZe je
toho pomerne dost.

Pripravila
Janka KUBANDOVA

hudobng zivot




Hector Berlioz (1803-1869)

SKLADBA MESIACA

Robert KOLAR

Ak sa Hector Berlioz vyjadril, Ze keby mali byt vsetky jeho diela znicené a len jedno jediné ostat zachované, holo by
to Rekviem, nemusime ho celkom brat za slovo; najmdi ak na inom mieste vyhldsil, Ze nikdy nevytvoril nic lepsie ako
Scénu lasky z Romea a Julie. Ak vsak napisal, Ze vo svojom Rekviem pouZil prostriedky, o aké sa nepokiisil nikto

predtym ani potom,' musime siihlasit...

Tuba mirum spaergens sonum... litografia Henriho Fantina-Latoura (1888)

Rekviem a Romeo

Tieto dve diela, napisané s odstupom dvoch rokov, stavia Romain Rol-
land vo svojej slavnej eseji o Berliozovi? do takmer nezmieritelného kon-
trastu. Romea a Juliu velebi, Rekviem je mu odporné. Snad pre jeho ob-
rovské dimenzie, pre jeho hlu¢nost, ktoré mu pripadaju ako vonkajskové
a hodné toho, aby ich obdivovali Nemci, kym k podstate Rémea je schop-
ny prenikntt iba franctizsky duch. Samozrejme, optiku franctzskeho
intelektuéla z pociatku 20. storocia s jej obsedantnym nutkanim porov-
navat franctzske s nemeckym, premeriavat Berlioza meradlom Wagnera
(napokon, koho iného spomedzi franctzskych skladatelov 19. storocia

mohol Rolland postavit voci ,,cernoknaznikovi z Bayreuthu“?), dnes
pokojne mozme odloZit, Rekviem vSak ostava — a zrejme navzdy ostane
— kontroverznym dielom. Ohromny interpretacny aparat v Tuba mirum
(Styri dodatocné skupiny plechovych nastrojov, 16 tympanov...) poslu-
chaca dodnes bud bezvyhradne fascinuje, alebo neznesitelne odpudzuje.
Podobne aj jeho aliturgicky (¢i dokonca antiliturgicky) charakter a svoj-
volné narabanie s latinskym textom, ktory je do zna¢nej miery ponimany
dramaticky, m6zu byt dodnes pri¢inou protichodnych postojov.

Dolezitu ulohu tu hra fakt, Ze Berliozovo Rekviem vzniklo na §tatnu ob-
jednavku a pévodne malo byt suc¢astou smutocnych slavnosti venovanych
obetiam Julovej revoltcie 1830. Bolo teda koncipované ako viac-menej
uzitkova skladba v duchu konvencii ,,Grande messe des morts“ (Velkej
omse za mrtvych), zanru, ktory bol vo franctzskej kulttre etablovany
vdaka kompoziciam Gosseca, Berliozovho ucitela Le Sueura ¢i Cherubi-
niho. Grande messe des morts Francoisa-Josepha Gosseca z roku 1760
udivuje pouzitim externého orchestra a tiez tym, Ze pocet tc¢inkujucich
sa pri niektorych predvedeniach mohol blizit k 1200. Pri predvadzani vo
velkych priestoroch ¢i na otvorenych priestranstvach, ¢o sa v Parizi dialo
pomerne ¢asto, to v ¢asoch, ked neexistovala ozvucovacia technika, bolo
prakticky jedinym rieSenim. Vojenské kapely pri roznych oficiélnych pri-
lezitostiach mohli pozostavatz hracov na plechovych a bicich néstrojoch,
ktorych pocet sa ratal na stovky. V tomto svetle sa proporcie Berliozovho
Rekviem javia ako celkom Standardné. Prekvapujtce je, s akou mierou
invencie a individuality sa skladatel dokazal vysporiadat s konvenciami
tohto Zanru a do velkej miery predist istej jednotvarnosti vytvorov jeho
franctzskych predchodcov. V tomto je Rekviem podobné Rémeovi, ktory
zasa v zasade prehodnocuje charakteristiku Zanru symfénie.

Antiliturgickd hudba?

Okrem Rdmea stavia Rolland Rekviem do kontrastu aj s operou Benvenu-
to Cellini, na ktorej Berlioz pracoval v rovnakom case.® Aj tieto dve diela
vSak spéja niekolko momentov. Tym prvym je preberanie hudobného
materialu z Berliozovej ranej Messe solennelle, ¢o je vSak len povrchna
zalezitost. Ak je Benvenuto vyjadrenim Berliozovho umeleckého kréda
(hlavnym hrdinom je renesan¢ny sochar, ktory s vedomim hodnoty vlast-
ného talentu vzdoruje svetskym aj cirkevnym autoritam), tak Rekviem
je jeho umeleckym naplnenim. Berlioz na vrchole tvorivych sil, v deka-
de 1830-1840, kedy skomponoval vsetky Styri symfénie, Benvenuta
a rad dalsich diel, si ako sebavedomy umelec upravil Standardizovany
latinsky text podla vlastnych predstav; niekde zmenil zameno (,,Libera
me de ore leonis “namiesto ,,Libera eas... ), inde popresuval uryvky textu
z jednej Casti omS$e do druhej, niektoré Casti textu vynechal celkom. Pre
liturgickeé ucely je teda Rekviem uZ z tohto dovodu celkom nepouZitelné.
Wolfgang Domling vo svojej berliozovskej monografii v tejto suvislosti
pouziva slovo ,,montaz“. Rekviem je v skuto¢nosti montazou, textovou,
ale aj hudobnou. Text je akymsi ,,libretom* abstraktnej hudobnej dramy,
podobne ako v Messe solennelle (Slavnostnej omsi) z roku 1824, ktorou

Berlioz ako 20-ro¢ny vstupil do povedomia parizskeho publika. Najméd »
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» jej Crucifixus a Resurrexit su ponaté vyslovene

R

ako drama inSpirovand romantickou fascina-

ciou fenoménom smrti a viziami posledného
sudu. Zaklad apokalyptickych fanfar Tuba mi-

rum pochadza prave odtialto; hudbu zo zvysku
Ressurexitu Berlioz ,,recykloval“ v zavere 1. dej-
stva Benvenuta Celliniho.

Napriek prislusnosti k ,monumentalnemu
zanru“, kam spadaja aj dalSie Berliozove diela
z tohto obdobia, ¢asto motivované bonapartovskym kultom,* nemozno
Rekviem pokladat za Cisto uzitkova hudbu zbavent akéhokolvek duchov-
ného rozmeru; zrkadli sa v iom Berliozov ambivalentny vztah k religio-
zite, ktory si — ako syn zatrpknutého ateistu a bigotnej katolicky — niesol
po cely Zivot, oscilujuc medzi odovzdanou, priam naivnou vierou a cynic-
kym odmietanim... V tomto vSak Rekviem nie je ojedinelym ukazom,
najma ak ho vidime v kontexte sakralnej tvorby skladatelov ako Brahms,
Cajkovskij alebo Janacek.

Hudba a architektiira

Skladatel Vincent d‘Indy mozno netusil, ako velmi sa myli, ked napisal,
ze Berlioz ,, je tak mdlo Franctizom, ako je len mozné. Pozrite, s akou lah-
kostou si ho osvojili Nemci! Nie je precizny ani
koncizny. Vobec sa nestard o formu“.* Je to prave

Priklad €. 1: (vodna melodicka myslienka Introitu, ktorej nastupy st oddefované generalpauzami

Zvuk, priestor a symbolika

To, ako sa préca s priestorom premietla do kompoziéného procesu, ukazuja
hned vstupné takty Introitu, kompozi¢ne jednej z najprepracovanejsich casti
diela. Hudba sa pomaly vynara z ticha, vzostupna figtira v temnej g mol, hlav-
nej tonine diela, ozvlastnena tonom cis, zaznieva spociatku iba v 2. husliach
aviolach a len postupne naberé na dynamickej intenzite a intervalovom am-
bite. Pridavaju sa nové nastrojové farby a oktavové zdvojenia, no hudobny tok
je vzdy prerusovany generalpauzami (v partitire s nadpisom ,,Silence*), aby
mohol zvuk dozniet a rozptylit sa v obrovskom a ,,prazdnom“ priestore (Pri-
klad ¢. 1)

Po vyzneni tvodného dynamického obluka nastupuju ludské hlasy, spievaji-
ce mezza voce prvy vers, na sposob fugovej expozicie. Kazdy novy néstup je
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o e T S E e S e R
EIEE IS i 333 0P [
— = p —f——— p
r Pom CTESse. menop Poco cresc,
e [ — y L= | s
e e e e ssss=— oSS = ==
s it a e e o2 tp-omep A g} | i = i
S R P e === = Ty
r pococrese,. —— gff— p menop poco crese. —gf _——— p

Rekviem, ktoré byva metaforicky prirovnavané

k mohutnej gotickej stavbe a ktoré dokazuje

Berliozov cit pre formu a proporénost vo velkom

meradle. Dielo sa sklada z 10 casti:

Introitus — Kyrie
Dies irae — Tuba mirum
Quid sum miser
Rex tremendae
Quaerens me Frappez “ﬁ: d)e,ux tampons alter- Mif swei K{émefuuégc;\sehd auf jeder Seite geschlagen. Use two drum-sticks alternately on each uide,‘
Lacrymosa nativement de chaque edté, ='t=,‘ —— e =m | = -
rymo. - [ e g e g ST e e~y
Offertorium yid dim._~ S
Hostias -~ —
Sanctus £ = —_—— —
Agnus Dei — £ = ]
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Podobne ako vo FantaStZCke] Symfon”) aJ tuba- A . Tu.ba_ mirum spargens sonum Per se. pulera, Tuba mi - rum

dat skladatelovu snahu o symetriu. Prejavuje sa
to vo viacerych detailoch. Centralnou ¢astou je
Lacrymosa, samostatny ,.kolos“ napisany v so-
natovej forme, kde expozicia a repriza evokuju
dojem symetrie. Dokonca tu existuje zaujimavy pomer v po¢toch taktov
— pét Casti pred Lacrymosou méa dohromady 603 taktov, rovnako ako
zvy$ok diela po Lacrymose, pri¢om samotna Lacrymosa mé 201 taktov,
o je presne tretina &isla 603. Tazko povedat, &iislo o skladatelov zamer,
no mozno to uviest ako priklad jeho citu pre vyvazenost a proporénost.
Casti s hustej$ou sadzbou a vy$simi dynamickymi hladinami sa strieda-
ju s pokojne a ticho plynticimi tsekmi, ¢im vznikajua doslova priepast-
né kontrasty — v tom je Rekviem skuto¢ne bezprecedentnym a v istom
zmysle extrémnym dielom — podobne ako Rdmeo nemé predchodcu
v orchestralnej technike. Zaverecna ¢ast zodpoveda prvej (tym, Ze sa na
konci prebera podstatna ¢ast hudobného materialu aj textu z Introitu),
predposledna zasa zodpoveda druhej: mierne pozmenené opakovanie
fagy na Hosanna, z dramaturgického hladiska na prvy pohlad nezmy-
selné a nadbytocné, je protivahou apokalyptického trubenia v Tuba
mirum, ktoré rovnako zaznieva dvakrat. Vznika dojem uzavretého, sy-
metricky klenutého obluka, ktory mozno postihnut az pri opdtovnom
kontakte s dielom.

Okrem toho Rekviem Cerpa inSpiraciu z architektonickych a akustic-
kych vlastnosti obrovského priestoru chramu parizskej Invalidovne,
kde sa konala jeho premiéra. Sirenie zvuku v priestore Berlioza ako
praktického hudobnika a dirigenta vzdy velmi zaujimalo a mozno pove-
dat, Ze Rekviem je do istej miery Studiou tohto problému.
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Priklad €. 2: muzsky zbor nad virenim 16 tympanov v Tuba mirum

zaroven sprevadzany protihlasom (velmi podobne Berlioz postupoval v ivo-
de Harolda v Itdlii, dokonca v tej istej tonine) vo forme klesajicej chromatiky.
Tieto zostupné lamentdzne linie potom celkom ovladnu harmonicky pohyb
Introitu. St pritomné doslova vSade a symbolicky vyjadruju narek, ktorého
intenzita polavuje len v svetlejSich pasazach pri verSoch 7e decet hymnus a pri
Et lux perpetua luceat eis, kde Berlioz necha na chvilu symbolicky zasvietit vy-
soky register husli.

Zvlastnostou je ,,vrastenost™ Kyrie do Introitu, kde tvori proporéne zanedba-
telnd, no charakterom pozoruhodnti kodu. Ver§ Kyrie eleison je len akoby
»zahundrany“, zbor ho prednésa recitativne na jednom tone, Christe eleison
je odpovedou opét vo forme klesajucej chromatickej linie. V stilade s tradiciou
zaznieva trikrat, no vzdy tichSie — jednotlivé zborové skupiny sa postupne
odmlcia, az napokon ostavaju len ,,obnazené“ basy. Toto symbolické vytra-
canie sa, vnaranie sa do ml¢ania a prazdnoty je typické pre viaceré momenty
Rekviem a pri predvedeni v obrovskych priestoroch dokaze posobit ohromu-
jucim dojmom. Kazdé Christe eleison je okrem toho zakoncené tonovym sle-
dom g-fis-as-g, ¢o moze byt spontdnnym vysledokom chromatického vedenia
hlasu, oscilaciou okolo zakladného tonu, ale aj parafrazou ,,motivu kriza“ (ten
je ,leitmotivom* v Rekviem Antonina Dvoréka), ktory sa tiez zjavuje napr.
v Smiitocnom pochode z Berliozovej Smiitocnej a triumfdlnej symfonie.
Symboliku samoty a prazdneho priestoru mozno rozpoznat aj v miestach
z Hostias a Agnus Dei, ¢asto spominanych ako priklady Berliozovej hudob-
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no-priestorovej imaginécie, kde medzi osamotene zaznievajucimi tonmi
flaut a hlbokymi, hrozivo vréivymi pedalovymi tonmi trombdnov doslova
ziva otvorena priepast. Alebo pri lahostajne, vedla seba kladenych akordoch
drevenych dychovych nastrojov s rezonanciou v pianissime delenych viol na
zaciatku Agnus Dei...

Tuba mirum

Sekvencia Dies irae, dramaturgickeé tazisko mnohych zhudobneni rekviem, je
u Berlioza poniata pomerne zvlastne. Na rozdiel od kompozicii, ktoré v tomto
zanri vytvorili Mozart, Verdi alebo Dvorak, Berliozovo Dies irae zacina cel-
kom ,,nedramaticky“ — ticho a pokojne, pricom povaha textu (ale aj vedomie
skladatelovho temperamentu) davaju tusit, Ze ide o povestné , ticho pred bar-
kou*“. Za povSimnutie stoji, Ze pomerne dlht dobu ostavaja nizke a vysoké re-
gistre navzdjom oddelené — choralovd, modalne zafarben4 téma je vyhradena
violoncelam, kontrabasom, fagotom a muzskym hlasom, jej protihlas zasa
zenskym hlasom zdvojenym flautami, hobojmi a klarinetmi. K spojeniu do-
chadza az po 48 taktoch priversi Quando judex est venturus. Kontrast vysoké-
ho a hlbokého, svetlého a temného, je pouZity zamerne a symbolicky, striktné
rozdelenie tonového priestoru tu vSak v mnohom predchadza hudobné mys-
lenie skladatelov 20. storocia.

Z choralovej témy sa stdva cantus firmus, nad ktorym sa odvijaja dalsie hlasy.
Hudobny material je ¢oraz komplikovanejsi— prebieha akoby vtroch tempach
stcasne (cantus firmus v basoch, augmentované skandovanie v tenoroch
apomaly plynuice dlhé tony v zenskych hlasoch) — ludska vrava hustne a stava
sa hektickejSou, nervoznejSou a nezrozumitelnejSou. V momente dosiahnu-
tia kritického bodu Berlioz prvy raz mobilizuje svoj ohromny instrumentalny
arzenal: fanfary ohlasujuce posledny stid sa ozyvaju postupne zo vSetkych sty-
roch svetovych stran, kde st rozmiestnené externé skupiny instrumentalistov.
Tie obsahuju zhodne po 4 triibky (resp. kornety) a 4 trombony, severnd ajuz-
na su posilnené tubami (alebo v tych ¢asoch vo Franctzsku este stale pouziva-
nymi ofiklejdami). Zvuk fanfar dopiia 12 lesnych rohovz hlavného orchestra.
Berliozovi neslo o extrémnu hlucnost, ale skor o nevsedny priestorovy efekt
obkriizenia priestoru zvukom a jeho postupného zapiiiania. (Priklad &. 3)
Netradi¢né je aj pouzitie tympanov. Je ich dovedna 16 a ovladajt ich 10 hraci.
St naladené do chromatickej Skaly v rozsahu oktavy F-f, pricom tony zaklad-
ného akordu Es dur st zdvojené. Tu Berlioz rozvinul to, ¢o vyskusal v zavere
3. Casti Fantastickej symfonie— akordické tympanové tremolé vytvaraja funke-
né harmonické postupy (aspoil v partitire; v realite si vSak sotva postihnu-
telné, hoci sa maju hrat makkymi palickami) a na ich podklade zbor zvolava
mrtvych na sud (Priklad ¢. 2). Neskor sa cela situdcia opakuje, pripajaja sa
zenské hlasy (v tomto mieste ich este moze posilnit detsky zbor) a v kanone
nasleduju muzské, zaznieva uder desiatich parov ¢inelov a tamtamov. Tam,
kde jeho predchodcovia naznacovali viziu posledného stdu skor symbolic-
ky, Berlioz ponuka doslova fyzicky zazitok
»akustického inferna“. Po tejto zvukovej /
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taktov v durovej tonine). St to akoby tiché povzdychy nad hudbou, ktora ani
nepatri do Rekviem. Je totiz prevzata z Kyrie z Messe solennelle, dlho povazova-
nej za straten.” Offertorium je teda akousi inStrumentalnou meditaciou nad
hudbou mladosti, stratenou, no este nie zabudnutou. K podobnym osobnym
reminiscenciam sa Berlioz bude vracat aj v neskorSom veku (napr. v 7¢ Deum,
vo Faustovom prekliati aj v Trdjanoch), vzdy s istou davkou nostalgie.

Ako reminiscenciu mozno chépat aj predposlednu ¢ast, Sanctus. Ta je v pod-
state protivahou ku kataklizme Dies irae. Svojim zasadenim do toniny Des dur
(predstavujucej najvacsi mozny kontrast k hlavnej tonine Rekviem), jasnym
zvukom trblietavych vysokych registrov flaut a husli a vobec jedinym zjavenim
sa solového ludského hlasu (tenor) zosobiuje vyraz nebeského ¢i anjelského.
Opakovana figa na Hosanna in excelsis je akoby radostnym potvrdenim nade-
je pre tych, ¢o ¢akaju v o€istci. Romanticky kontrast, po ktorom Berlioz v este
vypuklejSej podobe siahol neskor vo Faustovom prekliati...

Rekviem bolo Berliozovym triumfom uz pri premiére. Na tomto mieste ne-
treba spominat vSetky peripetie prvého predvedenia — od zakulisnych intrig
skladatelovych neprajnikov cez dérazné vymahanie slibenej financnej odme-
ny aZ po mnohokrat spochybriovanu historku o tom, ako dirigent Habeneck
v klu¢ovom momente na zaciatku fanfar v Tuba mirum pokojne zlozil taktov-
ku, vytiahol tabatierku a Stiupol si... Autor ich najlepsie vykreslil sim vo svojich
nadhernych a zabavnych Pamditiach. Jacques Barzun, Berliozov biografista
(alebo skor emfaticky apologéta), uvadza, Ze priestor chramu bol v pamatny
den potiahnuty ¢iernym suknom a osvetleny stovkami sviecok, ¢o predvede-
niu muselo dodat neopakovatelnti atmosféru.

Dielo si ¢oskoro ziskalo popularitu aj mimo Franctzska a napriek interpretac-
nym narokom sa zaradilo k relativne casto uvadzanym. K pamétnym predve-
deniam patri newyorské nastudovanie pod taktovkou Edgarda Varesa v roku
1917 venované obetiam vtedy eSte stale prebiehajtcej svetovej vojny. Niet
divu, Ze tento experimentalny skladatel, ktory sa zaoberal predovsetkym moz-
nostami $irenia zvuku v priestore, obdivoval Berlioza a jeho Rekviem obzvlast.
Napokon, kratu¢ky motiv z Offertoria zaznieva medzi dal$imi citatmivo Vare-
sovom orchestralnom Tuning Up.

Do obdobia spred 1. svetovej vojny spadaju aj prvé pokusy o zvukovy zaznam
Rekviem. Zachované fonografické zédznamy Tuba mirum, ktoré nedokaze
verne reprodukovat ani Spickova kvadrofénna technika, zneju kuriézne, bi-
zarne... Z velkého mnozstva kompletnych nahravok mozno na porovnanie
vybrat dve: kultovi1, da sa povedat referencnu, $tadiova nahravku Sira Coli-
na Davisa, zanieteného berliozovského interpreta, s London Symphony Or-
chestra & Chorus a tenoristom Ronaldom Dowdom (Philips 1969) a novsiu
nahravku Zivého predvedenia v podani SWR Vokalensemble Stuttgart, MDR
Rundfunkchor Leipzig, Radio-Sinfonieorchester Stuttgart des SWR a teno-
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smrsti zaznieva v hrobovom tichu Mors
stupebit... Obrovské rozdiely akoby evo-
kovali priepast, akoby boli eSte hlbsim
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naplnenim vyznamu slov z programu k
Fantastickej symfonii uréenych zaveru 3.

Casti so vzdialenym ,,hrmenim“ Styroch

tympanov: ,,Silence. Solitude”.

Ndvraty, reminiscencie

Po dramatickom nareku Lacrymosy, kde si

pre posilnenie u¢inku Berlioz na chvilu do-
volil viest Zenské hlasy v paralelnych kvar-
tach, nasleduje Offertorium. Této Cast ob-

zvlast oslovila Roberta Schumanna, podla
ktorého bola najvydarenejSou z celej omse.
Jej zvlastnost spociva najmé v tlohe zbo-

ru, ktora sa obmedzuje na recitaciu silne

fragmentovaného textu vylu¢ne na dvoch
tonoch — A a B — bez ohladu na to, ¢o sa
deje v orchestri (s vynimkou zaverecnych

Priklad €. 3: polyrytmickeé fanfary Styroch skupin plechovych nastrojov v Tuba mirum
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» ristu Tobyho Spencea pod vedenim Rogera Norringtona (Hanssler Classic
2006). Hlavny rozdiel spociva predovsetkym vo zvolenych tempach — Nor-
ringtonovo nastudovanie nesie znaky dnesnej hektickej doby, ktora by zrejme
stempami Colina Davisa spred 40 rokov uz nemala dostatok trpezlivosti. Tyka
sa to najma casti, kde charakter hudobného materialu aspori na chvilu dovoli
rychlejsi pohyb. V Rex tremendae vedie Norrington svoj ansambel miestami
azk tanecnosti a v radostnej fuge v Hosanna ide celkom proti duchu Berliozo-
vej pozZiadavky volnejsieho tempa a plynulého hudobného toku bez zdorazno-
vania jednotlivych akcentov. Na druhej strane vak ani tejto nahravke nechy-
bavelebna majestatnost, najma v tichSich, pokornejsich ¢astiach. Norrington
je rozhodne kreativnejsi a citlivejsi
v narabani so zvukom a jeho do-
znievanim v priestore. Pokial ide
o Tuba mirum, jednoznacne — as-
poni ¢o do presnosti — vedie Davis,
zrejme vdaka komfortu S$tadio-
vej nahravky. Skoordinovat Styri
priestorovo navzdjom vzdialené
nastrojové skupiny s polyrytmicky-
mi fanférami je pri Zivom predve-
deni nesmierne obtiazne (Berlioz

podrobne piSe o vlastnych sku-
senostiach) uz len vzhladom na
rozdiel rychlosti, ktorymi sa Siria
svetlo a zvuk... Obidve nahravky
vsak v plnej miere odhaluji krasu
tohto diela a zaroven jeho hlboky
smutok, ktory ale nie je zataZeny
nanosom romantickej sentimen-
tality. Romain Rolland tu, napriek
vSetkym vyhraddm, nachadza
»mohutné priklady krdsy, akd

® entrum
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sa moze v hudbe vylidit z nacisto surovej masy. Ako Alpy, obludné, no jednako
krdsne a tichvatné svojou nesmiernostou*.t

Poznamky

1. Berlioz: Pameti, s. 261

2. v ceskom preklade vysla ako predhovor k vydaniu Pamidti roku 1956, v slovenskom ako sticast
Rollandovej knihy Hudobnici siicasnostiv roku 1960. Pozri poutzitd lit.

3. Nedspesné premiéra opery sa konala az roku 1838, objednévku na Rekviem Berlioz ,vybavil” vel-
mi rychlo, v priebehu niekolkych mesiacov roku 1837.

4. napr. nerealizované oratorium Le dernier jour du monde (1831), skice k dalsim kompoziciam
tohto typu s nazvami ako Le Retour de la Grande armée (1832) alebo Féte musicale funébre (1835)
atiez znama Symphonie funébre et triomphale (1840); vsetky bud otvorene, alebo nepriamo vycha-
dzaji z vtedy rozsireného kultu Napoleona. Berlioz bol vasnivym bonapartistom, ¢o sa napokon ani
nesnazil skryvat.

5. cit. podla: KELLY, B. L.: Tradlition and style in the works of Darius Milhaud 1912-1939. Aldershot,
Hants Ashgate 2003, str. 39

6. presnejsie v jej definitivne] verzii, s poradim Casti, ktoré pozname dnes.

7. Berlioz tvrdil, Ze ju po niekolkych predvedeniach znicil. Jej partitira vSak bola objavena v Antver-
pach roku 1991 a jej novodobti premiéru nastudoval John Eliot Gardiner.

8. Rolland, str. 41; prirovnanie k Alpam odkazuje na skladatelov rodny kraj Isére.
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Student kompozici€ ma byt
vo svojomodbo acele VyVvoja
rozhovor s Viadimir ok'gs{m

Viyse 20 rokov viedol Katedru skladby a dirigovania na VSMU a k jeho absolventom patria viaceré osobnosti strednej
a mladsej skladatelskej generacie na Slovensku. O vyvoji v kompozicnej pedagogike za spominané obdobie, niektorych
problémoch, vyzvach, ale aj sicasnej situacii v tejto oblasti sme sa zhovarali s profesorom Viadimirom Bokesom.

= Pripravil Robert KOLAR, foto Pavel KASTL
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IF Patrite k najdlhSie posobiacim pedagégom
kompozicie na bratislavskej VSMU. Ako z tejto
pozicie hodnotite vyvoj v kompozicnej pedago-
gike, najma pokial ide o poslednych dvadsat ro-
kov? Co sa za tuto dobu zmenilo najviac?
Viackrat som mal moznost venovat sa prob-
lematike kompozi¢nej pedagogiky v prispev-
koch publikovanych v minulych rokoch. Za-
meral som sa na vyvoj slovenskej kompozi¢-
nej skoly od vzniku VSMU, hoci jej histéria
siaha eSte dalej do minulosti — k po¢iatkom
pedagogickej ¢innosti Alexandra Moyzesa —,
a sledoval som jej vyvin za poslednych Sest-
desiat rokov. Na zaklade Statistik sa tu uka-
zali zaujimavé suvislosti medzi v§eobecnou
kultarno-politickou situiciou u nas a zauj-
mom o $tadium kompozicie; mam na mysli
vlny zdujmu najmi v 60. rokoch a potom
koncom 80. a zaciatkom 90. rokov.

Nedavno som oslavil 20. vyrocie svojho po-
sobenia na &ele katedry skladby na VSMU,
pravda, moje vysledky uZ musia zhodnotit

ini. Ja mdézem povedat len tolko, ze pokial

ide o toto obdobie, hlavna zmena, ktora sa
udiala od pociatku 90. rokov, je otvorenie
sa novym moznostiam réznych Stylovych
orientacii — Studenti sa mézZu zamerat na
akykolvek smer. Otazka je, aké st limity. V
prvom rade musime porovnavat vysledky
nasej Skoly s inymi Skolami. To sa dialo aj v
minulosti, no vyhradne v ¢esko-slovenskom
kontexte formou vzajomnych kontaktov.
Bola to Standardnéd spolupraca siahajuca
eSte do 60. a 70. rokov: JAMU bola avant-
gardnou Skolou, prazska a bratislavska boli
konzervativne. Na Slovensku to suviselo aj
s tym, ze Alexander Moyzes, Jan Cikker aj
Dezider Kardos$ boli z nasho pohladu pred-
stavitelmi skladatelskej generacie, ktora
priniesla svoju vlastnu estetiku, a prvky, aké
mohla priniest generacia skladatelov aktiv-
nych v 60. rokoch, boli zo §koly vymetené v
prvych rokoch normalizécie. Zo $koly museli
odist Juraj Hatrik aj Roman Berger a do zlej
situacie sa dostal aj Ivan Parik, ktory vdaka
profesorovi Ferenczymu zostal na Katedre
hudobnej tedrie. Nuz a do tejto situacie sme
sa na Skolu dostali my s Jozefom Sixtom v
roku 1975. Prvé roky boli naozaj tazké, ale
od polovice 80. rokov sa zacali pre Studentov
otvarat moznosti vycestovania do zahranicia
— viaceri odisli do Pariza — a v ramci koncer-
tov kompozi¢nej triedy uz bolo mozné pred-
viest aj odvaznejSie skladby. Po roku 1985 sa
VSMU stala takpovediac ,,ostrovom radosti“
uprostred vtedajSej spoloc¢enskej a politickej
situacie.

¥ Ako teda prebiehal vyvoj po roku 1989?

Vyvoj v tomto obdobi je velmi zaujimavy.
Este pred rokom 1989 prevzal vedenie ka-
tedry Ivan HruSovsky, zacal tu pdsobit Ilja
Zeljenka, kompoziciu zacali u¢it Ivan Parik,
Dusan Martin¢ek, vratil sa Juraj Hatrik a na
kratko aj Miro Bazlik. No tito skladatelia uz
neboli tymi avantgardistami, ktorymi boli
do roku 1970. Predsa len, dlhé obdobie ide-
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ologického tlaku na ich umelecku orientaciu
malo negativny uc¢inok. Ich poésobenie bolo
jednak kratke, pretoZe zacali vyucovat vo
veku po pitdesiatke, a uz nebolo zamerané
na idedly, ktoré stali v centre pozornosti v
60. rokoch. Pamétam sa napriklad, zZe Ivan
Parik mal zasadu ,,piste si, ako chcete, je to
vas problém®, to vSak podla mojej mienky
nie je celkom pravda... Tato generécia teda
pomerne neskoro prisla a Zial aj rychlo odi$-
la, v kompozi¢nej Skole nastalo rychlejsie
»striedanie strazi“. To isté sa deje aj vo sfére
myslienok, idei, pretoze kazdy pedagdg pri-
nasa tie svoje.

Nové myslienky prind$aju aj Studenti. Tu
je zaujimavé sledovat prirodzenu dife-
renciaciu na avantgardistov a tradiciona-
listov Podobné je to aj na inych $kolach
tohto typu v zahrani¢i — mali sme moznost
konfrontovat nase vysledky s vysledkami
kolegov z Nemecka, Madarska, Polska a
samozrejme aj ¢eskych §kol. Okrem toho
sme mali kontakty s Francizskom, ale aj
s ukrajinskymi ¢i bulharskymi $kolami.
Avantgardisti sa orientovani seridlne ale-
bo minimalisticky, tradicionalisti na roz-
ne ,osvedcené® Skoly a okrem toho je tu
velka skupina Studentov, ktori sa snazia
presadit orientciu na jazz alebo komer¢-
né oblasti. Tu vznikd isty problém — na
rakuskych, nemeckych a anglosaskych
Skolach sa kompozi¢né triedy Specializuju
jednak na vaznu hudbu, a potom na fil-
movu, scénicku ¢i reklamna hudbu. Cast
Skoly sa potom meni na ,servis“ pre fil-
mové alebo divadelné fakulty, ¢o je mozno
prirodzené, ale menej naro¢né. Tento mo-
del sa da uplatnit na Skolach, ktoré majua
povedzme 800 Studentov a 30 z nich sa
venuje skladbe. Celkom inak tento prob-
1ém vyzeré na Skolach s celkovym poctom
Studentov kompozicie medzi 10 az 15,
niekedy mozno pod 10. Okrem toho dnes
medzi §kolami existuje zna¢na konkuren-
cia. Kazda z nich sa snazi pritiahnut ¢o
najviac Studentov, aby sa odbor kompo-
zicie vobec mohol udrzat. Vzhladom na
to, Ze v sucasnosti mame na nasej Skole
dostato¢ny pocet Studentov kompozicie,
mozem povedat, Ze snaha zatraktivnit §ta-
dium v poslednych rokoch zacina prinasat
vysledky. Tym atraktivnym momentom je
aj presadzovanie novych kompozi¢nych
smerov na tejto Skole.

¥ Spominali ste Studentov, ktori sa profiluji ako
avantgardisti, prifom sa zaujimaju o serializ-
mus alebo minimalizmus. Tie v§ak dnes mozno
uz tieZ oznacit za konzervativne. Do akej miery
maju Studenti zdujem o suicasné kompozicné
trendy - a teraz mam na mysli tvorbu skladate-
lov, ktori maji dnes do 40 rokov? Sleduju ich,
maji v nich prehlad? Osobne sa mi zda, Ze kym
vasa generacia sa vyslovene orientovala na su-
dobé trendy, dnesni mladi adepti kompozicie
su1 Casto pomerne konzervativni... SnaZite sa ich
ako pedagég posuniit ingym smerom?

Z vlastnej skusenosti mdzem povedat, Ze
prirodzené talenty sa prejavuju zvySenym za-
ujmom o nové veci. Ak Skola d4 takémuto ta-
lentu priestor, prichddza s novymi myslien-
kami a iniciativami. Su to prenho riskantné
kroky, no va¢sinou maja dobry vysledok. Tu
plati klasické ,,exempla trahunt“ — ak dalsi
Studenti vidia, Ze ich kolega méa aspech a je
atraktivny, za¢nu sa aj oni orientovat podob-
nym smerom ako tento ,,tahun“. V minulosti
to bolo celkom naopak, takéto typy boli na
Skole skor eliminované; tito Studenti boli bud
vyhadzovani, alebo exemplarne potrestani.

¥ Dokazete priblizne odhadnut, kolko takychto
+tahariov” sa vyskytne medzi $tudentmi kompo-
zicie?

Ak je celkovy pocet Studentov v priemere
dvanast, tak su to mozno traja-Styria, Cize
priblizne $tvrtina. Cim je toto percento vys-
Sie, tym lepSie pre Skolu, pretoZe tym viac za-
ujemcov o §tudium sa hlasi na $tadium.

I Co viak robite so Studentmi - a nemusia byt
priamo z vasej triedy -, ktori na tirovni vysokej
Skoly komponuji povedzme v $tyle Rachmanino-
va a pokladajii to za svoj autenticky skladatelsky
prejav?

(Smiech.) Toto je stary problém. Osobne
mam takt metddu, zZe im pripomeniem vyvoj
techniky. Poviem im: ,,Predstavte si, Ze by ste
dnes jazdili na Stephensonovej lokomotive...
Tak na toto nestudujete. Studujete odbor, v
ktorom mdte byt na cele vyvoja.“ Kazda skola
sa zameriava na to, aby Student po jej absol-
vovani patril k §pi¢ke vdanom odbore. Netvr-
dim, Ze v8etci musia komponovat avantgard-
ne a tvorit elektroakustickil hudbu, no pocas
Studia je dobré sa tym zaoberat, pretoZe to
pozitivne ovplyvnuje ich hudobnu a celkovu
umelecku predstavivost. Jeden priklad z mi-
nulosti: patrim k ziakom profesora Pospisila
na bratislavskom Konzervatériu. Na mne
vyskusal metddu obrateného postupu, ked
zacal v druhom ro¢niku rovno s vyukou do-
dekafénie. Vyhodou bolo, ze ked som sa vra-
til k harmonii a kontrapunktu, dokazal som
ulohy z tychto disciplin robit mozno $tyrikrat
rychlejsie... To plati aj dnes. Ak sa Student
zaobera napriklad netradi¢nymi technikami
hry na néstrojoch, kombinaciou akustickej
hudby s elektronikou a pod., ovplyvni ho to
pozitivne, aj ked sa tym mozno v buducnosti
vobec nebude zaoberat.

¥ Dari sa vam teda posobit na Studentov v tomto
smere?

Myslim, Ze 4no. Opakujem, Ze tym, ktori ida
prirodzene za novymi vecami a maju v nich
prehlad, netreba vela hovorit, sami si najdu
cestu. Pedagég by mal v prvom rade v §tu-
dentovi vytvorit pocit istoty, Ze mdze slobod-
ne robit to, ¢o chce, Ze modze vyjadrovat sdm
seba. On sam musi prist ku skimaniu veci, o
ktorych dovtedy nevedel, a takto ziska pocit
sebaistoty v tom, ¢o robi. Ide mi hlavne o to,
aby boli pInohodnotnymi ludmi.

| hudobng zivat




¥ Zda sa mi, Ze konzervativne postoje niektorych
mladych skladatelov mézu suvisiet s obmedze-
nym rozhladom v hudbe 20. storocia a siicasnej
hudbe. Myslite si, Ze majii dostatocny prehlad v
tejto oblasti?

ViacSinou ich k Studiu kompozicie privadza
hudba skladatelov ako Bartok, Stravinskij,
Sostakovi¢ alebo Prokofiev. No v hudbe po
roku 1950 —v Messiaenovi alebo hudbe darm-
stadtskej Skoly — uz takpovediac ,,plavaju“.
Niektorych zaujima hudba z okruhu Goérec-
kého 3. symfonie, Parta, Kanceliho, Godara a
pod. Ale dne$né hudba, to je nieco celkom iné,
toto je iba zlomok toho, ¢o sa v suc¢asnej hudbe
deje. Ja som ro¢nik 1946, véac¢Sine Studentov
teda pripominam, Ze som sa narodil rok po
smrti Bartoka a Weberna a Ze je dobré, aby

deniami, v 2. ro¢niku s komornym orchestrom
a v 3. ro¢niku aj s velkym orchestrom roman-
tického typu. To sa v8ak deje v ramci vyuky
inS§trumentécie, Studenti teda pracuju podla
predlohy — vécsinou su to skladby Brahmsa
alebo Cajkovského. Orchestrélna skladba
bola kedysi podmienkou absolvovania $tudia,
no uZ nie je. Suvisi to so si¢asnym stavom or-
chestrov na Slovensku. Ak sa pozriete na ich
programy, vidite, Ze tam takmer uplne chyba-
ju premiéry; ak sa aj nejaka vyskytne, vacsi-
nou ide o skladby, ktoré mozno nastudovat na
jednej-dvoch skuskach — dlhé tony, malo kri-
zikov, malo bécok... To je tragédia, pretoZe sa
tym ochudobriujeme o ddlezitt stcast dnesnej
hudby. Prikladom z minulosti mdze byt Bella,
ktory nemal k dispozicii orchester a dopadol
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proti zvukovej predstavivosti. Si iou pocitace
a softvéry, kde je mozné simulovat zvuk celého
orchestra, no toto znenie je klamné a na mile
vzdialené od reality. Pred tymto sa snaZim S$tu-
dentov varovat. Obcas je mozno dobré vysku-
$at si naprogramovanie niektorych zvukov, no
ak sa softvér pouziva systematicky, moze to
skladatelovu predstavivost celkom znicit. Je to
pocut, ak su takto vytvorené skladby interpre-
tované Zivym telesom.

P Medzi mladymi skladatelmi a skladatelkami
na VSMU je v siiéasnosti niekolko nespornych a
nadejnych talentov. Ako odhadujete ich moznosti
uplatnit sa v tomto odbore na Slovensku v nad-
chadzajucich rokoch?

Existenéné moznosti skladatelov u nés vzdy

.».-prirodzené talenty sa prejavuju zvySenym zaujmom o noveé veci. Ak Skola da takémuto talentu priestor, ten pri-
chddza s novymi myslienkami a iniciativami, Sii to preriho riskantné kroky, no vicsinou majii dobry vysledok.”

tvorbu tychto panov dobre poznali, no urcite
sa budu musiet zaoberat aj tym, ¢o v hudbe
prislo neskor. Absolventi konzervatorii z Bra-
tislavy alebo Kosic maju celkom dobry prehlad
v hudbe do roku 1950, no prichadzaja aj adep-
tiz menS$ich miest a u nich je bohuzial priprava
omnoho slabsia. VSetci vSak maju talent a ak
napriklad prichadzaju z gymnazia, vidim, ze
maju vSeobecny rozhlad. Takito Studenti do-
kazu v priebehu prvého roka dobehnut chyba-
juce konzervatorialne znalosti a neskor ¢asto
aj predbehnti konzervatoristov. Cize v tomto
by som nevidel jadro problému.

I® Aké st najcastejSie nedostatky, s ktorymi k
vam prichadzaju adepti kompozicie - ak sa sii-
stredime priamo na otazky kompozicnej techni-
ky? €o im najviac chyba?

V prvom rade treba rozvijat zmysly. Talen-
tovany skladatel sa vyznacuje tym, Ze ak mu
dam nejaké odporucanie, snazi sa ho realizo-
vat. Mnohi napriklad prichadzaju so skladba-
mi a na prvy pohlad vidno, Ze obsahuji samé
Stvrtové a osminové hodnoty. Tak im poviem,
aby obohatili rytmickd stranku. Sikovni pridu
na dalsi tyzden so skladbou, ktorad ma bohat-
Siu rytmickad Struktdru, tym menej Sikovnym
to musim opakovat mozno aj pol roka... To
plati aj pre dynamiku, metrum a ostatné
zlozky kompozicie. Snazim sa ich viest k de-
tailnejSej praci s hudobnym materidlom. Ti
Sikovnejsi to urobia hned, ti menej Sikovni to
urobia neskor alebo to neurobia vobec.

IF Vasou absolventskou pracou v kompozicnej
triede na VSMU bola symfénia. Dnes véak mla-
di skladatelia ponukaju klavirne alebo komorné
skladby, no pre orchester komponuje zrejme
malokto. To ma urcite viaceré priciny, myslite si
vsak, Ze skola studentom poskytuje dostatocné
moznosti na to, aby si vyskusali aj pracu s orches-
tralnym médiom?

Studijny pl4n je nastaveny tak, Ze v 1. ro¢niku
Studenti pracujua s malymi nastrojovymi obsa-

tak, ze stratil kontakt a prehlad... Moje osob-
né skusenosti v tomto smere zial tieZ nie st
dobré. Preto nabadam Studentov, aby si vy-
tvarali okruh vlastnych interpretov spomedzi
spoluziakov, davali dokopy inStrumentalne
ansambly, ktoré sa v budticnosti mozu rozrast.
Student sa tym padom musi zaoberat komu-
nik4ciou s interpretmi, ¢o je velmi dolezita
sucast jeho pripravy do buducnosti. Tiez sa
musi naucit hladat peniaze na to, aby mohol
usporiadat koncert. Toto vSetko su zatial ne-
napisané sucasti Studijného planu.

IF VSMU predsa mé svoj vlastny $tudentsky or-
chester...

Ten obcas nieco z tvorby mladych predve-
die, no samozrejme, mohol by viac. Situéciu
¢iastocne kompenzuje fakt, ze existuje festi-
val Orfeus a konaju sa koncerty kompozi¢nej
triedy, no myslim si, Ze prostredie, ktoré sa
na Slovensku ponuka pre interpretaciu su-
¢asnej hudby, je prili§ malé. Bratislava, Ko-
Sice, ale aj mesta ako Nitra ¢i Zilina by vzhla-
dom na pocet obyvatelov uz mali mat vlastné
subory pre suc¢asnu hudbu. Aspoii takto to
funguje v kulttrnych $tatoch Eurdpy.

IF Dé sa teda povedat, Ze ak Student nema dosta-
tok moznosti vyskusat si samostatnii orchestral-
nu tvorbu, tak ,produkt”, ktory mu $kola poni-
ka, je fakticky nekompletny?

Myslim, Ze ti najlepsi dokazu tato prekazku
prekonat tym, Ze vedia dobre inStrumento-
vat. Jemné detaily sa daju kvalitne vypraco-
vat, ak Student dobre ovlada zasady inStru-
mentacie.

I¥ Predsa len, ak si Student - hoci mdéZe mat
dobru zvukovi predstavivost - nevyskiisa svoje
postupy v praxi a nema spitnii vazbu od orches-
tralnych hracov, stale sa nachadza len v rovine
teoretickych poznatkov.

Ano, s tym celkom stihlasim. K tomu sa pri-
druzuje eSte jedna vec a ta je doslova zbraiiou

boli a vzdy aj buda problémom. Myslim si
v§ak, ze dnes ich situacii velmi napoméaha-
ju otvorené hranice. Akonahle ¢lovek ziska
uspech v zahranici a vrati sa spit, jeho atrak-
tivita nesmierne vzrasta. Dnes je situacia v
hudbe o krok dalej ako pred 20 — 30 rokmi a
mam nadej, Ze sa bude zlepSovat.

Viadimir BOKES (1946), skladatel a peda-
gog. Studoval kompoziciu na bratislavskom
Konzervatériu u Juraja PospiSila a Miroslava
Kofinka a na VSMU v triede Alexandra Moyzesa
a Dezidera Kardosa. V rokoch 1971-1975 péso-
bil na Konzervatériu v Bratislave, kde vyucoval
hudobni teériu, a od roku 1975 dodnes posobi
na HTF VSMU - od roku 1989 ako docent, od
roku 1993 ako profesor. Spociatku vyucoval
najmad hudobnoteoretické predmety, po roku
1982 skladbu a inStrumentaciu. Od roku 1989
nepretrzite vedie Katedru skladby a dirigovania.
K jeho absolventom patria skladatelky a sklada-
telia sticasnej mladsej strednej generécie - Milo$
Betko, Tomas Boros, Petra Bachrata, Peter Groll,
Marian Lejava, Lucia Papanetzova, lvan Buffa a
dalsi. Otazkam kompozicnej pedagogiky sa ve-

noval aj v ramci publikovanych prednasok.
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O poat
Farewell Dame Joan!

Robert BAYER

Zo Sydney do Londyna

Narodila sa 7. novembra 1926 v Sydney ako
dcéra Skotskeho pristahovalca a jeho druhej
manzelky. UZ po narodeni vzbudzovala svojimi
5 a pol kilami reSpekt. Jej zovnajSok ,,s hrana-
tymi ¢rtami a nepohladnou tvdrou*, ako sa o
nej vyjadril jej inak galantny Zivotopisec Brian
Adams, ju takmer predurcovali pre kariéru
vysokého dramatického sopranu volne podla
motta: ,Spata ako ona musi zarucene spievat
Wagnera.“

Prvé hodiny spevu a klavira absolvovala u svo-
jej matky, neskor u hlasovych pedagégov Johna
a Aidy Dickensovcov. Kvoli stabilnej strednej
polohe bola jej matka pevne presvedcena, ze
mlada Joan je mezzosopran. Prave tato nes-
mierne voluminézna a pevna stredna poloha
ju uz vtedy predurcovala venovat sa ak nie vy-
soko dramatickym, tak asponl dramatickym
rolam. V roku 1947 vystupovala po prvykrat
na verejnosti. Uspech koncertného predve-
denia Purcellovho Dido a Aeneas jej vyniesol
niekolko koncertnych angazmanov. Zakratko
vSak bolo jasné, Ze pre naplnenie jej talentu je
potrebné dalSie Studium. Vdaka velkorysej fi-
nancnej podpore stryka sa mohla spolu s mat-
kou vydat do Londyna, kde nastupila na Royal
College of Music do triedy Clivea Careyho. Po
dvoch neuspesnych predspievaniach v Royal
Opera House of Covent Garden sa jej napokon
v roku 1952 predsa len podaril debut v tlohe
Prvej damy Mozartovej Carovnej flauty. V tom
istom roku dostala na rovnakej scéne prileZitost
ako Clotilde po boku Mérie Callasovej. Na zvu-
kovom zazname z tohto predstavenia mézeme
pocut neskorsieho ,,motyla“ Joan Sutherlando-
va este ako ,,zakuklent larvu“.

La Divina

Joan Sutherland sa v Londyne casto streta-
vala s Richardom Bonyngeom, s ktorym sa -
spoznala eSte v Australii. Zanieteny odbornik . J,Sutherland ako Norma vo Vancouveri (1962) [foto: The J. Sutherland Society of Sydney]
na belcantové opery neskorého 18. a skorého g
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19. storocia a talentovany klavirista, za ktorého
sa neskorsie vydala, skonstatoval, Ze Callaso-
vej belcantové kralovné, ohurujuce pdsobivym
dramatickym vyrazom st len jednou stranou
mince. V Sutherlandovej hlase vytusil obrovsky
potencial a Sancu naplnit belcantovy repertoar
novymi interpretaciami postavenymi na abso-
latne preciznej technike s dérazom na melo-
dickt liniu pohybujtcu sa v stratosferickych
vysSkach — stratégia, ktora mala Sutherlandovu
katapultovat do pozicie novej ,,reginy“ belcan-
tového odboru. Porovnavanie Sutherlandovej s
Callasovou nikdy nenabralo tragédiu rozmeru
sopranistického svaru, ktory kedysi vzplanul
medzi Mariou Callasovou a Renatou Tebaldio-
vou, aj ked'sa vraj Callas nechala pocut, Ze cely
posun v interpretacii belcantovych opier, ktory
sa jej podarilo vybudovat, vrhla Sutherland o
storo¢ie dozadu. Porovnavaniu s najvacSou
opernou legendou 20. storocia sa vSak Suther-
land nikdy nevyhla, i ked sa ich repertoare ne-
prekryvali tplne. Nikdy nespievala Medeu, s
ktorou sa Callas tak preslavila, a aj Norma sa
pre nu ukazala ako hrani¢na. Oproti Callaso-
vej vSak mala niekolko vyhod. Bola odolnejsia
a vitalnejsia aj napriek chronickému (neskor
uspesne operovanému) zapalu dutin a problé-
mom s chrbticou. Nemala problémy s registra-
mi a jej ton bol hlavne vdaka mravencej praci s
hlasom pod Bonyngeovym vedenim pekne za-
okruhleny aj v stratosferickych vySkach.

Spiritus rector

Dalo by sa povedat, ze prave Bonynge bol de-
miurgom, ktory zo Sutherlandovej talentu
priam vymodeloval belcantovd primadonu.
V obdobi medzi 1954 — 1958 sa Sutherland
ocitla na krizovatke drahy dramatického a kolo-
ratdrneho sopranu. Na svojom konte mala vte-
dy uz Helmwige, Agathe, Aidu, Ameliu z Mas-
karného bdlu, Lady Rich v Brittenovej Glorian-
ne, Grofku z Figarovej svadby (velmi GspeSne
na festivaloch v Edinburghu a Glyndebourne),
Donnu Annu, Jennifer z Tippetovej Midsum-
mer Marriage, Olympiu, Antoniu, Giuliettu z
Hoffmannovych poviedok, Micaelu, Paminu,
Madame Lidoine z Dialdgov Karmelitiek ba
dokonca aj Desdemonu z Verdiho Otella, Evu
z Majstrov spevdkov a v roku 1957 mimoriadne
oslavovanu Gildu. No Bonynge rychlo vypozo-
roval, Ze jej hlas zrejme nikdy nenadobudne ten
ocelovy lesk wagnerovského fachu. Opierajic
sa o prirodzenu mékkost jej hlasu, doslova vy-
tlacil jej rozsah smerom nahor. Na rozdiel od
nej mal absolutny sluch, a tak ju pomocou klavi-
ra a malej Isti vySvihol nahor, tvrdiac jej, ze spie-
va o terciu nizsie nez v skuto¢nosti, ¢im sa mu
podarilo naplno rozvinut jej hlasovy potencial,
ktory aj napriek intenzivnej praci s najrozne;jsi-
mi hlasovymi pedagégmi dovtedy iba driemal.
»Richard sa rozhodol, Ze zo mna spravi kolora-
turnu sopranistku este ddvno predtym, nez som
s tym sthlasila ja,“ priznala sa Sutherland v
jednom z interview, vediac pri tom, Ze su to pra-
ve Bonyngeov spravny odhad a jeho odborna

fundovanost, na ktoré sa moze vzdy spolahnut.
Richard bol pre Joan tym délezitym ,,druhym
parom usi“, ktoré komentovali, kritizovali a
davali spatna vazbu. Lucia Popp ich mala v
j&j prvom manzelovi, dirigentovi Georgovi
Fischerovi, [leana Cotrubas v manzelovi Man-
fredovi Mannovi, Placido Domingo vo svojej
manzelke Marte a Elisabeth Schwarzkopf vo
Walterovi Leggem, ktory bdel nad kazdym
jej krokom. Priam larmoajantne vyzera opro-
ti nim jedna z najvyznamnejSich nemeckych
povojnovych koloratdrnych sopranov, Rita
Streich, ktorej takéto ,,druhé usi“ vzdy chybali.
Stale nosila so sebou maly kazetovy rekordér,
ktory laskyplne volala ,,m6j maly Walter®.
Duo Sutherland — Bonynge sa vSak nezriedka
ocitlo aj v palbe kritiky. Wagneriani zazlievali
Bonyngeovi, Ze zlomil talent mimoriadne-
ho dramatického sopranu, z ktorého nasilim
vymodeloval koloratdrny sopran. Je vskutku
velmi pozoruhodné, s akou suverenitou si Joan
osvojila vSetko, ¢o ju Richard naucil. Azda aj
preto znel mnohym jej spev neprirodzene a na-
uceno. Aj navzdory kritike si v8ak obaja zostali
verni az do konca. Ako v sikromnom, tak i v
profesionalnom zivote. Vo svojej autobiografii
hodnoti Franco Zeffirelli vztah Sutherlandovej
a Bonyngea takto: ,,Hlavny dévod Joaninej vy-
rovnanosti a zdravia je jef manzelstvo s Rickym
(Bonyngeom — pozn. aut.), ktory je, ako jej hu-
dobny kolega, schopny podporovat a inSpirovat
Ju. Este doleZitejsi je vSak pre riu jej syn Adam.
Toto vsetko je nieco tplne iné ako vdsnivd, ale
nenaplnend aféra Callasovej a Onassisa.“

Prelomova Lucia

Na tvrdu drinu ansamblového ¢lena Covent
Garden nedala Sutherland nikdy dopustit.
Roky stravené ,,¢akanim na prelom v kariére
ju naucili remeslu a fyzickej vytrvalosti, ktort
neskor niekolkonasobne zurocila na javiskach
po celom svete.

V roku 1957 sa dostavil prvy velky tispech. Jej
Alcina v predstaveni Hiandel Opera Society sa
u kritikov stretla s nesmierne pozitivnym ohla-
som, podobne ako Rodelinda, nastudovana o
rok neskor. Napriek naro¢nosti na virtuozitu,
ktort na spevaka klada da capo arie, Suther-
land Handla priam milovala: ,,Spievat Hdndla
Jje, podobne ako celii hudbu 18. storocia, nes-
mierne oblaZujice. ZakaZdym, ked som odspie-
vala sériu vystiipeni s Hdndlom ¢i Mozartom,
mala som pocit, akoby som absolvovala lieCenie,
ktoré hlasu vrdtilo jeho silu.

Po tspechoch v tilohach Alciny a Rodelindy a o
rok neskor Donny Anny vo Vancouveri dospe-
lo vedenie Covent Garden k nézoru, Ze je ¢as
zverit Sutherlandovej hlavna postavu v novej
inscenacii sezony. Stala sa iou v roku 1959 Lu-
cia di Lammermoor pod taktovkou staruckého
Tullia Serafina v rézii Franca Zeffirelliho. Tato
inscenacia opery, o ktorej sa Sutherland este
po rokoch vyjadrila ako o starom pare dob-
re sediacich topanok, bola pre nu nieco ako
majstrovska skuska. V Serafinovi, ktory ,,vZdy
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vedel, co chcel, no nikdy nebol diktdtorsky ¢i pro-
tivny“, nasla cenného mentora, ktory tspech
inscenécie videl v synergii tvorivych sil speva-
ka, reziséra a dirigenta. Zeffirelli, ktory svojich
spevakov rad pohladil ¢i objal, dokazal roztopit
aj navonok chladnti Joan. Vo svojej autobiogra-
fii konStatuje, Ze ,jej hlavnym problémom boli jej

vlastné strachy a frustrdcia. Vedela, Ze jej chy-
ba odvaha a tak bola utiahnutd a nedostupnd.
Podisiel som k nej, objal som ju okolo pliec a na
maoje prekvapenie ma od seba zhrozend odsunu-
la. Pre mrta ako taktilne zaloZenu bytost to bolo
velmi tazké. Ja sa musim ludi dotykat, musim ci-
tit fyzicku pritomnost osoby. Povedal som jej, ako
to citim a ona — uzasnd, akd bola — sa zhlboka
nadychla a objala ma.“

Po tom, ¢o Maria Callas navstivila kostymo-
va skasku a nazvala Sutherlandovu ,,velkou
umelkyriou®, besneli divaci aj kritika: ,,Ziadny
soprdn ndsho storocia nepodal velké scény Lu-
cie s takou zriedkavou kombindciou vynikajtico
naplneného spevu a dramatickej hudobnej inter-
pretdcie. Slecna Sutherland patri do spolocnosti
najvdcsich donizettiovskych spevdcok od Pasty
po Callasovi,“ napisal nestor opernej kritiky
Andrew Porter.

Jej skok v kariére bol zavratny. Premiéra insce-
nacie Lucie urobila cez noc z radovej ¢lenky an-
sdmblu svetova hviezdu. Ako sa v§ak ¢oskoro
ukazalo, takmer bez svetového repertoaru.

La Stupenda

Desdemona, Lucia a Donna Anna. To boli po-
stavy, ktoré mala v tom ¢ase Sutherland nastu-
dované v taliancine. VSetky ostatné ulohy spie-
vala vylu¢ne po anglicky. Vdaka Zeffirellimu,
ktory chcel ,zelezo kut pokial bolo horuce,
Coskoro nasledoval taliansky debut. Volba na
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Alcinu nepadla nahodne. Talianskemu publiku
takmer neznamy kus, ktorého nesmierne tazka
hlavna postava bola ako stvorena pre Suther-
landovej kolorattrnu exhibiciu. Premiéra v
La Fenice v roku 1960 pod taktovkou Nicolu
Rescigna v opulentnej vyprave Franca Zeffirel-
liho skon¢ila frenetickymi ovaciami. Publikum
ju z javiska prepustilo az po pridavku (Let the
Bright Seraphim, Bonynge v historickom kos-
tyme ju sprevadzal na ¢embale). Na druhy deni
ju kritika jednohlasne oslavovala ako ,,La Stu-
penda“ (bajecnd) a razom jej pri nohach lezal
cely svet. Lucia v Palerme, no hlavne legendar-
na Elvira potvrdili popri Ndmesacnej a debu-
toch ako Lucia v Parizi (1960) iv Milane (1961)
jej povest kralovnej belcanta. Predstavenie Les
Huguenots v La Scale po boku Franca Corelli-
ho, Giulietty Simionatovej a Nicolaia Ghiau-
rova upevnili postavenie Sutherlandovej ako
medzinarodne etablovanej opernej hviezdy.

Nenormalna Norma

Joan Sutherland vzdy prizvukovala, Ze ovela
viac nez na bravdre spevu jej v belcantovych
operach zalezi hlavne na sprostredkovani emo-
cii ukrytych v koloraturnych ariach. Belcantové
opery nie su podla jej slov ,,obycajnou sériou
ohriostrojov. St pésobivou hudbou, v ktorej je po-
trebné zachovat predovsetkym hladki spevnu li-
niu. Urcite sa v nich nesmie vzdychat a krochkat,
ako sa to do istej miery dd robit vo veristickych
operdch.” Sutherland si bola vedoma kritiky,
ktora sa na nu zniesla, pretoze uprednostiio-
vala krasny spev pred dramatickym vyrazom.
Vsetkych tych, ktorym v jej postavach chybala
dramatickost, odporucala do Cinohry, ¢im len
prilievala olej do ohnav debate o podstate opery.
Podobne ako Montserrat Caballé mala aj Joan
Sutherland velky re$pekt vocéi Callasovej in-
terpretaciam. Istotne aj pod vplyvom zazitku z
londynskeho predstavenia Normy s Mariou Cal-
lasovou, ktorej vykon bol podla Sutherlandovej
wrozprdvkovy“, sa dlho zdrahala podujat sa na
tato postavu. V roku 1962 napokon nasla od-
vahu popasovat sa aj s touto ulohou. Prilezitost
dostala vo Vancouveri, kde jej ako Adalgisa ,,se-
kundovala“ Marilyn Horne. Pocas celej stagiony
dostavala vzdy pred predstavenim Normy, ktora
,,La Divina“ tak ,,boZsky“ spievala, zachvaty zZa-
ladocnej nevolnosti. Spomienky na inscenéciu z
roku 1952 ju prenasledovali ako zly sen. Najvacsi
problém tejto roly tkvie podla Joan Sutherlando-
vej v jej rozsiahlej dizke: ,,Ako viicSina belcanto-
vyich opier zacina velkou tvodnou driou. A poviem
vdm, chce to odvahu, postavit sa tam a zaspievat
hned'na zaciatku onen velkolepy dramaticky reci-
tativ, na ktory nadvdzuje nddhernd lyrickd dria
Casta Diva, po ktorej zase nasleduje az smiesna
cabaletta A bello a me ritorna. NemoZem si po-
moct, ale spevdcky, ktoré si myslia, Ze zvlddnu
Normu, si vébec neuvedomujii hudobné a herecké
¢i vobec kondicné ndroky, ktoré na nich tdto rola
kladie.“ Okrem ovladania sa sa Joan Sutherland
na Norme priucila aj dalSej lekcii: nechat simedzi
dvoma predstaveniami Normy vZdy najmenej tri

dni ¢asu na oddych. Postava Normy sa stala po-
pri Violette, Adriane Lecouvreur a samozrejme
Lucii napokon jednou z jej najoblibenejsich.

Salut ala France!

Napriek pocetnym tragickym postavam v re-
pertoari nebola Joan Sutherland Ziadnou tra-
gickou heroinou. Za zmienku stoji aj jej komic-
ky talent, ktory vedela s pdzitkom rozohrat v
operetach. K hereckym vrcholom Joan Suther-
landovej sa nezaradila len jej interpretacia tra-
gickej Lucie. Ako komicka si vyslovene zgustla
na postave Marie z Dcéry pluku. Aj tu jej pomo-
hol Franco Zeffirelli, ktory sa postaral, aby jej
majestatna postava nepo6sobila s bubienkom
okolo pésa viac trapne ako komicky. ,,Mal
absoliitne citlivy zmysel pre sprdvny vystrih a
telesn liniu spevdka. Mnohi maju tplne jasni
predstavu o tom, ako md byt td-ktord opernd po-
stava oblecend. No ani Sajn o fyziognomii umel-
ca, ktory md tito postavu hrat.“

Medzinarodnu javiskovt kariéru Joan Suther-
landovej korunovala obsiahla diskografia pozo-
stavajuca z mnohych opier, ktoré aj vdaka tym-
to nahravkam znova nasli cestu na javisko (ope-
ry Bononciniho a Grauna). Popri nahravkach s
belcantovymi ariami ako The Art of Primadon-
na a The Age of Belcanto to boli najma platne so
subornymi nahravkami Belliniho, Donizettiho
a Rossiniho opier, ale aj diela franctizskeho re-
pertoaru neskorého 19. storocia ako Mayerbee-
rovi Les Huguenots, Delibova Lakmé, Massene-
tov Roi de Lahore, ¢i Thomasov Hamlet. Oso-
bitne stoji za zmienku Massenetova velkolepa
opera Esclarmonde. Bravirnou interpretaciou
hlavnej tlohy tejto ,, Zauberoper a la ,,tour de
force* sa Sutherland zrejme vyrovnala aj sa-
motnej Sybile Sandersonovej, pre ktord Masse-
net tuto operu skomponoval.

Jeseri na Zenevskom jazere

Ani velkolepa kariéra Joan Sutherlandovej ne-
zostala bez kritiky. Kritikom jej spevu vadili zla
vyslovnost, vokalizovanie spoluhlasok a matny
ton. Popri Callasovej, ktora svoje postavy kre-
ovala zanietene, priam kazdym ktskom tela,
zostala Sutherlandova spolu s krajankou Nel-
lie Melbaovou australskym spevackym monu-
mentom charakterizovanym plnym zvukom,
absolitnou tdnovou istotou, osobitym i ked
trochu zastretym timbrom a dojemnym elegic-
kym ténom.

Joan Sutherland sa s javiskom rozlucila v roku
1990 v hviezdami preSpikovanej londynskej in-
scenacii Netopiera, kde vystupila po boku Lu-
ciana Pavarottiho, ktorého podporovala este
ako neznameho tenoristu. Ako 65-ro¢n4 s eSte
stale solidnym hlasom déavala zbohom takmer
40-ro¢nej kariére. S ohladom na jej skorsie za-
mery vydat sa na dradhu dramatického sopranu
bola presvedcena o tom, Ze ako wagnerovska
spevacka by musela javisko opusit ovela skor.
,Preto vobec nelutujem, Ze som sa odklonila od
Wagnera. Neprechovdvam v sebe Ziadne tajné

tuzby stat sa jednou z jeho hrdiniek. Ba dokonca
mi nieje ltito ani za Izoldou. “ Velkolepa kariéra
z nej urobila priam svéticu australskej kultury.
Az do svojej smrti Zila aj s Richardom vo vile
na Zenevskom jazere, kde sa zanietene veno-
vala zadhradkarcéeniu a vy$ivaniu (po ihle a niti
siahla vraj rada aj v prestavkach pocas skusok).
Zomrela 10. oktébra 2010 v Zeneve, vo veku
nedozitych 84 rokov. .

Co si dalej preéitat a vypocut:

Literatara v anglictine resp. v nem¢ine:
STEANE John Barry: The Grand Tradi-
tion. Londyn: 1974.

ADAMS Brian: La Stupenda. Hutchin-
son, Australia: 1980.

MAJOR Norma: Joan Sutherland. Lon-
dyn: 1987.

SUTHERLAND Joan: A Prima Donna‘s
Progress: the Autobiography of Joan
Sutherland. Londyn: 1997.

Dolezité nahravky opier s Joan Suther-
landovou je dnes dostat na CD a DVD
nosicoch. Za vsetky spomeniem len
niektoré:

The Voice of the Century, Deutsche
Grammophon 2010.

Donizetti: Lucia di Lammermoor
(Bonynge/Pavarotti/Milnes/Ghiau-
rov), Decca 2009.

Héndel: Alcina/Giulio Cesare (Bonyn-
ge/ Berganza/Freni), Decca 2006.

The Art of the Primadonna, Decca 1997.
The Age of Belcanto, Decca 1996.
Massenet: Esclarmonde (Bonynge/
Aragall), Decca 1991.

Bellini: Norma (Bonynge/Horne/Ale-
xander/Cross), Decca 1991.
Meyerbeer: Les Huguenots (Bonynge/
Arroyo/Tourangeau), Decca 1991.

' '), Sutherland (1990) [foto: archiv]
!
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Hudobna hostina na Figarovej svadbe

W. A. Mozart: Figarova svadba/libreto: Lorenzo da Ponte/hudobné nastudovanie a dirigent: Paolo Gatto/rézia:
Gustav Herényi/scéna: Milan Ferenéik /kostymy: Danica Hanakova/zbormajster: Simon Marinéak /obsadenie:
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Ludovic Kendi (Almaviva), lvana Krejcifikova (Grofka), Lenka Macikova (Zuzanka), Marian Lukac (Figaro),

Simona Mrazova (Cherubin), Marek Gurbal (Bartolo), Davide Maggioni (Basilio), Viera Kallayova (Marcellina),
Jan Rusko (Curzio), lvan Zvarik (Antonio)/premiéra 8. oktébra 2010, Statne divadlo v Kosiciach

Na scénickl realizaciu, hudobné na-
Studovanie aj interpretacné vykony je
Figarova svadba zlozitym opernym
kusom. Komplikovany dej a typo-
logia postav kladie nemalé naroky
najmé na rezisérov. Naro¢né spevac-

ke party a ansamble zase dostatocne
preveria kvalitu hudobného nastudo-
vania. V kontexte tvorby salzburské-

ho génia patri Figarova svadba do
kratkeho a Stastného obdobia, ktoré
vygenerovalo autorsky tandem par
excellence. V priebehu piatich rokov
vznikli v jeho dielni tri kultové oper-

né diela: Le nozze di Figaro (1786),
Don Giovanni (1787) a Cosi fan tutte ~ #
(1790). Mozart sa k buffe vratil po
desiatich rokoch (La finta giardinie-

ra) a na vrchole svojho skladatel'ské-

ho majstrovstva. Styri dejstva tvori
takmer tridsat’ hudobnych ¢isel pre-
pojenych secco recitativmi. Polovica

z nich patri sdlistom, pricom Mozart

v nich vyuzil bohaté spektrum oper-
nych foriem a vystriedal najrozma-
nitejSie hudobné charaktery. Za kaz-
dym z nich sa pritom ukryva krehka
forma frivolnosti a erotiky.

Host'ujtci rezisér Gustav Herényi
rozohral v klasickej niekol’kodvero-

vej scéne a v klasickych kostymoch
spociatku lahké, vtipnou situacnou
komikou prespikované posobivé di-
vadlo bez aktualizécii. Tempo ,,presto vivo™
mu vSak vystacilo iba na prvé dve dejstva.
Strata inscena¢ného dychu uberala postup-
ne na kvalite nédpadov, stracala sa 'ahkost
a postavy naberali miestami kurz prvopla-
nového operného aranzovania. Zvukové aj
vizualne efekty (permanentne vrzgajica
opona, erdziaci kon, bojujuci grof v prilbe a s
halapartiiou, padajice hviezdy na no¢nej ob-
lohe, tancujuce stromceky) deklasovali buffu
do podoby operetnej zabavy. V spletitom deji
sa postupne vytracala aj dolezita typoldgia
postav a v rezijnej tme zostalo aj zaverecné
finale. Skoda. Publikum sa viak pri tom dob-
re bavilo!

Absolutérium patri hudobnému nasStudova-
niu. Umelecky $éf stiboru a dirigent Paolo
Gatto sa sice nevyhol drobnym premiérovym
kazom a nervozite (intonacné aj tempové ne-
presnosti v slavnej a popularnej predohre),
v intencidch chutného ,,predjedla“ pripravil

[ M. Lukée, J. Zsigovi froro e

nielen celok, ale aj jednotlivosti. V kontexte
inscenacie bolo hudobné nastudovanie pre-
cizne a evidentné. Odkrylo vSetky detaily
mozartovskej noblesy, 'ahkosti, agogickych
zmien aj dynamickych prechodov. Od sé6lo-
vych az po naro¢né ansamblové ¢isla viedol
Gatto subor s jasnym a Citatelnym gestom,
s dramaticky vypracovanymi recitativmi
a takmer bez Skrtov v partitare. Spevac-
ky skvele pripraveni solisti boli délezitym
predpokladom pre herecké akcie. Preferenc-
né hlasy bezkonkurencne patrili Zuzanke
(Lenka Macikova) a Figarovi (Marian
Luka¢). Ich idedlnym hereckym aj spevac-
kym vykonom nechybali potrebny Sarm,
vtip, herecky sklz a ani spevacka suverenita.
Zvlast Zuzankin javiskovy povab, nesputa-
na herecka energia aj interpretacia vytvori-
li oCarujicu kreaciu a jedineény umelecky
premiérovy zazitok. Manzelsky gréfsky par
bol predimenzovany, najmi v muzskej po-

lovic¢ke. Na rozdiel od vyrovnaného vykonu
grofky (Ivana Krejéirikova), trpel Almavi-
va (Ludovic Kendi) zjavnym napoleonov-
skym komplexom — boj o ,,Zenské sukne
zamenil za boj o prioritni poziciu vlastného
ega. S hereckou hyperaktivitou korespondo-
vala vokalna suverenita v s6lovych a ansam-
blovych scénach, no najmi v recitativoch.
Egocentrizmus umoctiovala aj scénicka rek-
vizita, ktorou bola képia slavneho Davidovho
jazdeckého obrazu Napoleona, prekracujuce-
ho Alpy. Vtipnou farebnou karikatiirou bola
kostymova saténova identifikacia Basilia
a Cherubina. Dospelost’ ,,ruzovuc¢kého* Basi-
lia (Davide Maggioni) bola zrozumite'nym
zamerom, ,,svetlomodry“ Cherubin (Simona
Mrézovd) bol naopak aktualne detsky naiv-
nym aj vo vokalnej adolescentnosti. Mimicky
aj herecky trochu toporna Marcellina (Viera
Kallayova), majestatne sa vznasajuci Barto-
lo (Marek Gurbal), rozsafny Curzio (Jan
Rusko) a Stylizovany Antonio (lvan Zva-
rik) nielenze doplnili herecky zamotany dej,
ale nasli spevacke uplatnenie najma vo finale
opery v 2. a 4. dejstve.

Po desiatich rokoch sa Figarova svadba vra-
cia na javisko opery Statneho divadla v skve-

lom hudobnom nastudovani, interpretacii, so
zivymi postavami aj sldvnymi melodiami,
ktoré su nékazlivé uz od prvych taktov predo-
hry. ,,Mozart je nielen skladatelom, ktorého
opery su trvalou sucastou repertodaru kazde-
ho operného divadla, ale aj sinieckom.* Tak
sa na adresu salzburského majstra kedysi vy-
jadril Antonin Dvorak. V koSickej inscenécii
ziarilo nielen slnko, ale aj radost’ z kazdého
tonu narocnej partitary.

Méria GLOCKOVA
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Bezradni Foscariovci v Opere SND

Giuseppe Verdi: | due Foscari. Tragedia lirica v troch dejstvach/libreto: Francesco Maria Piave/réZia: Marian Chudovsky/
hudobné nastudovanie: Friedrich Haider/dirigenti: Friedrich Haider/Martin Leginus/scéna: Jozef Ciller/kostymy:

Peter Canecky/zbormajster: Pavol Prochézka/choreografia: Sarka OndriSova/obsadenie: Jan Duréo/Zoltin Vongrey/
Miguelangelo Cavalcanti (Francesco Foscari), Rafael Alvarez/Boldizsar Laszlé (Jacopo Foscari), Jolana Fogasova/

Louise Hudson (Lucrezia Contarini), Jan Galla/Ondrej Mraz (Jacopo Loredano), Jan Babjak/Jozef Kundlak (Barbarigo),
Denisa Slepkovska/Michaela Sebestova (Pisana), Igor Pasek/Peter Maly (Sluha Rady Desiatich), Ladislav Sipeky/Milan
Jazudek (Sluha dézu)/premiéra: 22. a 23. oktébra 2010, 1. repriza 11. novembra 2010, Opera SND v Bratislave

Jedinu doterajSiu inscenéaciu Dvoch Fosca-
riovcov u nés uviedla v roku 1987 Opera Stat-
neho divadla v KoSiciach. Teraz sa k tomuto
zaujimavému  dramaturgickému pocinu
pridala aj Opera Slovenského narodného di-
vadla v Bratislave, ktora rané Verdiho tvorivé
obdobie (s vynimkou obligatneho Nabucca)
zatial' ignorovala.

Libreto pochmurno-tragickej trojdejstvovej
opery I due Foscari napisal pre Giuseppe Ver-
diho Francesco Maria Piave podla Byronovej
rovnomennej dramy z roku 1821. Ned4 sa
povedat, Ze by namet i samotné libreto patrili
k dramatickym skvostom. Su vlastne znac¢ne
nedivadelné. Vsetko podstatné (i pomerne
chab4 zapletka s politickym motivom) sa
udeje mimo javiska a postavy len dodatoc-
ne reaguju na vzniknutd situaciu. Dielo zo-
brazuje tragickd epizodu zo zivota vysokej
benatskej Slachty v 15. storo¢i. Redlna his-
torickd postava doézu Francesca Foscariho
nedokaze napriek svojmu postaveniu ochra-
nitvlastného syna pred intrigami a politickou
manipulaciou svojich odporcov. Premiéra
opery sa uskutoc¢nila 3. novembra 1844 v
rimskom divadle Teatro Argentina. Ohlas
publika bol pomerne vlazny a tento postoj
trva prakticky dodnes. Opera nikdy nezazila
svoj ,comeback“ ako iné diela z toho istého
Verdiho obdobia. Operné divadla ju v sucas-

nosti uvadzaja velmi zriedka. Sam skladatel

mal voci tejto opere isty odstup. Napriek
tomu sa v nej nachadza viacero pozoruhod-
nych ¢isiel i kompoziénych postupov, ktoré
Verdi neskor lepSie rozpracoval. Vyborne su
vystavané velké dramatické scény a u jednot-
livych postav sa zac¢inaju objavovat priznac-
né hudobné motivy.

ReZisér Marian Chudovsky patri k naSim
najskasenej$im opernym tvorcom. Z jeho
tvorivej dielne pochadza aj predchadzajuca —
kosicka inscenacia tejto opery. Kedysi presa-
dzoval vyrazny rezisérsky rukopis a zarado-
val sa k odvaznym tvorcom, novd inscenéciu
sa vSak rozhodol koncipovat v konzervativ-
nom duchu, bez akéhokolvek vykladového
posunu. Zachoval historické ukotvenie deja
a pomerne riedku drdmu ponechal svojmu
osudu. Vznikol tak kostymovy koncert na
divadelnej rampe — klasicky ,,stojak“. ReZi-
sérova praca sa obmedzila na aranZovanie

sOlistov a zboru. Jediny pokus o ozvl4Stnenie
inscenacie pridanim pantomimickych bie-
lych prizrakov nedopadol dobre. Na javisku
pdsobia velmi rozpacito a odporuja logike
diela i estetike zvolenej divadelnej koncep-
cie. Ani praca so spievajucim hercom nedo-
padla najlepSie a zo strany reziséra posobi az
neuveritelne rezignovanym dojmom. Pocas
predstaveni sa preto bohato vyskytovali he-
recka bezradnost a patetické operné klisé,
ktoré posobili ako exkurzia do opery spred
tridsiatich rokov. Charaktery a vztahy nebo-
li vybudované a jednotlivé postavy na seba
takmer vobec nereagovali.

Vyprava novej inscendcie tiez nepatri k jej
plusom. Stylizovane historizujticej scéne Jo-
zefa Cillera dominovali dva prvky. Prvym bol
portal s renesanénymi motivmi nachadzaju-
ci sa priamo za oponou. Ten sa stal optickou
i zvukovou bariérou javiska. Chtiac-nechtiac
vysunul spevakov na rampu a vSetko za nim
akoby ostalo podruznym. Socha benatskeho
leva pod portalom sa zase stala oblubenym
»operadlom“ pre ,zivotom tazko skuSané“
postavy opery. Druhym nosnym scénogra-
fickym prvkom boli velkoplo$né projekcie
renesanénych obrazov a motivov v zadnej
Casti scény. Potencial, ktory ponukali, v§ak
ostal nevyuzity a obmedzili sa len na ilustrac-
nu ulohu. Ani historizujice kostymy Petra
Caneckého nevybodili zo $ede inscenacie,
ponukli beznu rutinu v zakladnych farbach.
Hudobna stranka dopadla podstatne lepSie
ako vizualna. K hudobnému na$tudovaniu
bol po tspesnej Carovnej flaute opit po-
zvany hostujuci rakasky dirigent Friedrich
Haider, v sucasnosti pdsobiaci ako hudob-
ny riaditel $panielskeho orchestra Oviedo
Filarmonia. Haider je znamym znalcom
talianskeho belcanta. Jeho koncepcia pod-
¢iarkla dramatické aspekty Verdiho diela,
viaceré scény boli strhujico vygradované.
Orchester Opery SND motivoval k sustre-
denému a presnému vykonu s vyraznym
akcentom na zvukovu lahodnost a kompakt-
nost telesa. Martin Leginus sa sustredil na
optimalne spevacke pohodlie a konzistentné
tempa pri zachovani vyrazného dramatické-
ho spadu.

Spevacka zostava bola do velkej miery po-
stavena na hostoch. Hlavna ulohu Fran-

cesca Foscariho stvarnil s mimoriadnym
porozumenim diela brazilsky barytonista
pdsobiaci v Prahe Miguelangelo Cavalcan-
ti. Jeho pomerne drsny a farebne obsazny
hlas vhodne koreSpondoval so znalostou
belcantového Stylu a charakterom postavy.
Napriek absencii rezisérskeho vedenia sa
tiez ako jeden z mala dokazal vyrovnat aj s
tymto hendikepom a jeho postava bola aj
po hereckej stranke presved¢iva. Velmi sa-
stredeny vykon podal tiez Jan Duréo. Za-
meral sa najmé na lyrickejSie aspekty svo-
jej postavy, ktort vybudoval s nesmiernou
preciznostou. Herecky vSak tahal za kratsi
koniec. Rafael Alvarez ako Jacopo Foscari
ma sice dramaticky prierazny hlas peknej
talianskej farby, na premiére vSak zapasil s
takmer kazdym vy$S$im tonom. Suverénnej-
Sie posobil Boldizsar Laszlo, perspektivny
tenorista s vyrovnanymi registrami, ktory
spolahlivo presiel vSetkymi nastrahami nie
prave jednoduchej postavy. Obaja Jacopovia
boli vSak herecky silno podpriemerni. Jola-
na Fogasova v postave Lucrezie Contarinio-
vej opat presvedcila o opodstatnenosti svojej
orientacie na tento typ sopranovych uloh.
Ma vyrazny cit pre belcantovu frazu i zmysel
pre Stylizovanu dramu. Viac pozornosti by
v$ak bolo treba venovat artikulacii. Spi¢kovi
dramaticka verdiovska kreaciu predviedla
Louise Hudson. Silna emocionélna angazo-
vanost, znalost $tylu, kovovo leskly objemny
hlas so schopnostou pdsobivych mezza voce
a solidne koloratary st hlavnymi devizami
australskej spevacky, ktorej vykon je ozdo-
bou tejto inscenacie. Jan Galla v postave Ja-
copa Loredana sa sustredil na viacvrstvovost
negativnej postavy a hereckt presvedcivost.
Ondrej Mraz skvele rozvinul zvukovy i emo-
cionélny rozmer svojho hlasu. Obe Pisany,
velmi perspektivna Michaela Sebestova a
spolahliva Denisa Slepkovska, dokazali na
malom priestore, ktory im postava ponuka,
predviest zmysel pre belcantovy Styl a dra-
maticky ucinok. Vyborne disponovany Zbor
Opery SND pod vedenim Pavla Prochazku
predviedol sustredeny a precizny vykon s via-
cerymi silnymi miestami, ktorym podc¢iarkol
dominanciu hudobnej zlozky nad bezradnou
vizualnou.

Jozef CERVENKA

hudobng Zivot



Morbidnost na muzikalovy sposob

Bdthorycka na Novej scéne

|HUDOBNE DIVADLO

Bdthorycka — povodny slovensky muzikal v dvoch castiach/libreto: Jana KakoSova/hudba: Henrich Lesko/texty
piesni: Martin Sarvas, lvan Vojtek st./choreografia: Jaroslav Moravcik /vokalne nastudovanie: Lubomir Dolny/
scéna: Juraj Fabry/kostymy: Ludmila Varossova/dramaturgia: Jana Liptakova/rézia: lvan Vojtek st./premiéra:
15. a 16. oktobra 2010, Nova scéna v Bratislave

Bathorycka ako muzikal uz preSla Nitrou
i PreSovom a svoju krvavu stopu zanechala
konecne aj na bratislavskej Novej scéne. Sko-
da, Ze toto divadlo, svojou historiou a posta-
venim prvoradé, neuvadza novinky hudobno-
-zabavného divadla ako prvé, ale ich prebera
z inych slovenskych divadiel. Tak to bolo i
s modernou verziou Fidlikanta na streche, ne-
skor Frantiska z Assisi a teraz Bdthorycky. Ak
porovname nitriansku verziu ostatného mu-
zikalu s tou bratislavskou, tak ta druha je in-
scenovana na men$om, komornejSom javis-
ku, v chvalyhodne skratenej verzii dramatur-
gicky Jany Liptakovej (myslim,

Ze aj druha cast muzikalu by este
zniesla Skrty). Libretistka Jana
Kakosova prezentuje v dvaapol-
hodinovom diele titulnt hrdinku

ako nestastnu, laskou nenaplne-

nu, dlhodobo opustend Zenu,
ktora vedla surového manzela
hlada Zenské i ludské naplnenie. 5-
Popri tomto psychologickom
momente je zdorazneny Batho-
ryckin kult telesnosti, panika zo
straty mladosti a jej sadistické
sklony.

Na udrzanie krasy je podla le-
gendy ochotnid obetovat 650
dievéenskych zivotov. DneSné
Zeny sice nerieSia postupujuce
vrasky kapelmi v dievcenskej
krvi, ,,upiroterapiu®, teda omla-
dzovanie tvare vlastnou krvou,
dnes v8ak najdeme v propagac-
nych letdkoch nejedného salonu
krésy. Takze...?

Pribeh , krvavej grofky“ na No-
vej scéne pocita s dekadenciou
divackeho vkusu. Bathorycka
so svojou suitou (Ficko, Darvu-
lia, Ilona, Dora spolu s alegorickymi tane¢ny-
mi postavami Vl¢ice a VIkov) sa na to naram-
ne hodia. A ludia tlieskaju. Ovacie publika
na zaver inscenécie eSte viac zmiatli tych,
ktori aj dnes hladaju v divadle katarziu. Ta
im urcite nepondkne zaverec¢na piesen titul-
nej hrdinky, v ktorej sa spieva: ,,Nie, naozaj
nelutujem... Do rieky Zivota musime vstupit aj
zatrateni, pokym nds spdlia zIlé plamene [Zi.
Nie, ja nezomriem, ponesiem kriz jednej lds-
ky.“ (Text: Martin Sarvas.)

Po M. KakoSovi v Nitre prevzal rezijnu taktov-
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ku na Novej scéne Ivan Vojtek st. Spieva sa
na polovi¢ny playback. Kto, kedy a kde reali-
zoval podklady (orchester, zbor, zvukova rea-
lizacia), sa v bulletine nedocitame.

UZ spomenuté menSie priestory javiska vyrie-
§il scénograf Juraj Fabry ¢lenenim do hibky
priestoru, naznakom historickych hradieb a
projekciou prirodnych a naladovych zaberov
na zadny prospekt. Mobilné schody umoznili
variabilitu prednej casti javiska, uréeného
zvlast tanecnikom. NajsilnejSou strankou
inscenacie je choreografia Jaroslava Mo-
ravéika. Cerpa zo Stylizacie historickych

0 hosti vytazil rezisér maximum. Hviezdami
dvoch obsadeni hlavnej hrdinky boli Kata-
rina Hasprova a Karin Olasova. Prva — mi-
moriadne zdatnd v speve, s krasnym kovovym
hlasom, znejucim zvuéne aj vo vyskach, dru-
ha — zjavom i vokalnou istotou krehkejsia,
zato v8ak rovnocenna v ¢inohernej i tane¢nej
zlozke. Obe vydali zo seba maximum v exta-
tickych scénach, ktoré reZisér rozohral s triom
Darvulia (Jana Valocka), Ilona (Katarina
Cillikova) a Dora (Katarina Ivankova) do
drazdivych ,,bosorackych® scén (samozrejme
za Ucasti diabla). Z muzskych aktérov bol naj-
komplexnejSie vypracovany Fic-
ko v podani vSestranne nadaného
(herectvo, tanec, spev) muzika-
lového talentu Pavla Plevéika.
Jan Gallovi¢ vystizne charakteri-
zoval chladného, cielavedomého
Juraja Thurzu. Robert Halak
zasa vasnivého, hlasom, Sarmom
i pohybovou nenttenostou obda-
reného mladého Taliana Stefana,
milenca Bathorycky. Jan Mistrik
(FrantiSek Nadasdy) bol od za-
Ciatku k mladej neveste Alzbe-
te charakterom vystizne tvrdy,
surovy no vekom neprimerany.
Mikula$a Zrinskeho vytvoril Pre-
mysl Boublik ako kompromisné-
ho a zbabelého zata Bathorycky.
DrobnejSie, zato zapamditatel-
né postavicky vytvorili Dusan
Kapralik (asluzny Safar), jeho
syn Martin Kapralik (tanec¢ne
a herecky plnokrvny sedliacky
mladenec Jan), Jana Lieskovska
(bodra Barbora) a Karol Calik

| | K. Hasprova [foto: NS Bratislava]
\

tancov, z ludovych prvkov a z expresivnych
taneénych variacii na hudbu Henricha Les-
ka. Skladatel sice nestvoril piesniové , hity“,
zato vSak reSpektuje formu a obsah muzika-
lu, v ktorom tanec, spev a inStrumentalne ¢is-
la na seba nenttene nadvézuju, ¢im vytvaraja
nedelitelny celok. Zvlast putava je pohybova
zlozka inscendcie, a to najma tance, ktoré
zdoraznili kvalitni solisti. MenSie javisko
bolo vynikajico nasvietené (!) v intimnych
a dramaticky vypéatych momentoch. Z in-
terného ansamblu Novej scény rozsireného

(ustrachany richtar). Kostymy
— raz v dobovej podobnosti, ino-
kedy v metaforicko-drazdivom
stvarneni (VI¢ica a dvaja Vlci) navrhla Lud-
mila Varossova. Dirigent Lubomir Dolny
pripravil sdlistické ¢isla a sizvuk s inStrumen-
talnym podkladom na arovni, ktora zodpove-
da dobrej tradicii Novej scény.
Pribeh Bathory¢ky méame spracovany uz v
opernej (I. Zeljenka), filmovej (J. Jakubisko)
i muzikalovej verzii (H. Lesko — J. KékoSova
— texty piesni I. Vojtek st. a M. Sarvas). Dufaj-
me, Ze baletnej podoby tejto morbidnej antihr-
dinky sa tak skoro nedoZijeme.
Terézia URSINYOVA
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Pariz
Pucciniho Triptych

Z Pucciniho Triptychu som na Slovensku zazil
tri inscenacie Sestry Angeliky (KoSice, Komor-
na opera, Banska Bystrica) a po dve inscenacie
Plasta (obe v SND) aj Gianniho Schicchiho (V
SND a Komornej opere). ESte nikdy sa vSak
u nas neuviedli v stlade so Zelanim skladatel'a
vietky tri jeho &asti naraz. Caro tohto predpo-
sledného skladatelovho opusu je totiz prave
v kontraste jeho jednotlivych Casti — dosledne
naturalistického pribehu na vilnach parizske;j
Seiny, k mysticizmu inklinujiceho obrazu
toskanskeho klastorného zivota a usmevného
(v niektorych réziach az satirického) pojedna-
nia o honbe za majetkom na z&klade zmienky
v Danteho Bozskej komédii. Plast je nielen
pravym veristickym pribehom manzelského
trojuholnika, ale vynika aj skvelou hudobnou
charakteristikou prostredia rie¢neho pristavu.
Sestru Angeliku mnohi povazuju za najslabsie
majstrovo dielo, ¢o plati len ak na operu pozera-
me z hudobno-divadelného hl'adiska, pretoze od
prichodu Knaznej do konca opery je jej hudba
mimoriadne pdsobiva. Napokon, skladatel'ova
jedina komicka opera Gianni Schicchi ma dve
hudobné roviny. TU hlavni predstavuje svet
hasteriaceho sa pribuzenstva, pri charakteristi-
ke ktorého len ozajstny znalec rozpozna, Ze ju
skomponoval majster z mesta Lucca. Tu druhd
zas rovina mileneckej dvojice s navratom K ty-
picky pucciniovskej melodike v dnes tak popu-
larnej &rii Lauretty ale i v ,turistickom* holde
Rinuccia krasam Florencie a v ich zavere¢nom
duete s vtipnym prozaickym dovetkom titulnej

Sestra Angelika [foto: Opéra nationa

postavy. Tri opery Triptychu sa daju chapat’ nie-
len ako tri podoby smrti, ale myslienkovo po-
ukazuju na tri Casti Danteho BozZskej komédie,
pri¢om Plast sa da chapat’ ako peklo (vasni),
Angelika ako ocistec a Schicchi paradoxne ako
raj, ved’ toto slovo zaznieva v poslednych t6-
noch $tastnej mileneckej dvojice, pre ktora je
slnkom zaliata Florencia rajom.

V parizskej Opéra Bastille sa kompletny Trip-
tych (takisto po prvy raz) podobral inscenovat’
znamy (77-ro¢ny) taliansky rezisér Luca Ron-
coni, ktory svoju umelecki drahu zadal ako ¢len
hereckej spolo¢nosti Vittoria Gassmana, aby sa
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potom preslavil ¢inohernymi aj opernymi rézia-
mi v Milane, Parizi i vo Viedni. Nepatri vSak
k skupine opernych rezisérov — obrazoborcov,
ktori prezentuju viac seba ako dielo. Ronconi
pochopil, Ze Pucciniho treba inscenovat’ realis-
ticky. No isty nadhl'ad nad touto troviiou ziska-
va inscendcia skor vd’aka scénografii Marghe-
rity Palliovej, ktora do javiskového diania vna-
Sa symbolické prvky. V ponurej drame Pldsta
umiestnila na tmavy zadny horizont biely vyrez
symbolizujuci zivot na brehu, po ktorom tak
tuzi Giorgetta. V obraze toskanskeho klastora
prirodzene prevlada biela farba scény i kosty-
mov, no podorys javiska (okrem rampy) tvori
obrovska zritena socha Madonny (o ktorej sa
v opere tol’ko spieva), a td moze byt tiez sym-
bolom Angeliky — padlého anjela. Napokon
v komickej opere prevlada ¢ervena farba, pre-
toze podvodnici (podl'a Danteho) maju skon¢it’
v pekle a Cerveny vyrez v horizonte sa len pri
zmienkach o Florencii nahradza ilustrovanou
rytinou mesta. Rezisér vedie spevakov k rea-
listickym vykonom bez prilisného prehravania
(hroziaceho najma v poslednej €asti). Kym prvé
dve Casti si ponechané v dobovom $ate (kos-
tymy: Silvia Aymonino), po mamone baZiace
pribuzenstvo tretej Casti méd kostymové cha-
rakteristiky sucasnosti s vynimkou titulnej po-
stavy. Skoda, e Ronconi si v zavere Angeliky
neodpustil privel'mi popisné zvitanie sa umie-
rajucej hlavnej hrdinky s jej mitvym syncekom.
Hudobné naStudovanie je dielom Philippa Jor-
dana. Charakteristickym je prefi zvyraznenie
lyrickych ploch partitary, ale aj Casta volba vy-
razne pomalych temp. Napriek tomu sa dirigen-
tovi podarilo vyhnut uskaliu istej sentimentali-
ty hudby, ktora v jeho podani zostava len vec-
nou komentatorkou pribehov. Z na prvy pohl'ad
sivej partitiry Pldsta sa mu podarilo vycarit’
niekol’ko zvukomalebnych efektov, ked'v urci-
tych momentoch ,,vytiahol* do popredia zastoj
niektorych nastrojovych skupin.

Uz tradi¢ne ma v Parizi uspokojila uroven spe-
vackych kreacii. Skaseny Juan Pons stvariu-
juci tak Micheleho v PIasti ako Schicchiho je
uZ mozno mierne za zenitom, ale jeho hlas este
stale posobi sviezo, suverénne a vyrovnane.
Azda len v oblasti vyrazovej by sa v prvej as-
ti triptychu ziadalo viac odlisit’ polohy smutku
a hnevu, zial'u a zafalstva. Vybornou partner-
kou mu ako Giorgetta bola mlada Ukrajinka
Oxana Dyka, mladodramaticky sopran peknej
farby, vyrazovej sily a perfekcie vysokej polohy.
Tenorista Marco Berti ako Luigi bol vysostne
presvedcivy najmé v dramaticky vypatych situ-
aciach a pasazach partu. Aj v druhej Casti diela
boli obe hlavné postavy obsadené prvotriedne.
Angelika Gruzinky Tamar lveriovej znela
chvilami mozno az privelmi lyricky, no jej
hlas bol plny vrdcneho citu. Hoci zaver znamej

arie Senza mamma jej nevysiel celkom ideélne,
mimoriadne exponované finale zvladla obdivu-
hodne. Najkrajsi pucciniovsky mezzosopranovy
part Kilaznej obdarila znama Luciana D'Intino
tmavym, vo vyraze k brutalnosti inklinujicim
prejavom. Spanielskemu predstavitelovi titulnej
ulohy komickej opery mozno vytknut’ len chvi-
I'ami mens$iu hereckul uvolnenost’, hlasovo mu
vsak bola tato uloha mozno este o Cosi blizsia
ako part Micheleho. V Parizi debutujici argen-
tinsky tenorista Juan Francisco Gatell odu-
Sevnene predniesol oslavnii 6du na Florenciu
a blysol sa bezpecnymi vyskami, takze jedinym
sklamanim bola pre mna Lauretta Rusky Jeka-
teriny Sjuriny, ktord uZz par rokov spieva na
vel’kych opernych jaiviskach lyricky belcantovy
repertoar. V Parizi vSak preukéazala absolutnu
neznelost niz$ej polohy hlasu a vo vyraze preja-
vila prili$nti snahu po I'ibeznosti prejavu zacha-
dzajucu az do afektovanosti. Z predstavitelov
mensich postav nad priemer vy¢nieval azda len
Mario Luperi ako Talpa, resp. Simone.
Bulletiny mavaju v Parizi na vysokej obsahovej
urovni. Aj v tomto pripade (okrem ,,povinnych
rubrik*) ida autori bulletinu tiez po SirSom kon-
texte tak v Casti textovej (okrem $tidie o diele
od Mariny Kauffianovej je tu Ungarettiho Oda
na Madonnu, Magreho basnicka oslava rieky
Seiny, basnicky i prozaicky prispevok Victora
Huga na tému Danteho a esej Nathalie Sarrauto-
vej), ako obrazovej (ilustracie Danteho Bozskej
komédie od Wiliama Blakea, obrazové ukazky
z filmov odohravajtcich sa na Seine, fotografie
a reprodukcie obrazov z klastorného prostredia,
pekelny vyjav talianskeho maliarskeho moder-
nistu Boccioniho, fotografie z redlii Florencie
a zabery zo svetovej premiéry Triptychu v New
Yorku v roku 1918 s peknou fotografiou Destin-
novej krasnej konkurentky Geraldine Farrarovej
v ulohe Angeliky).
Pod novym vedenim Nicolasa Joela pripravi
Opéra national de Paris v tejto sezéne 17 oper-
nych inscenacii. Okrem d’alsich dvoch Puccini-
ho opier, znamych diel Mozarta, Cajkovského,
Verdiho a Rossiniho si pozornost’ zasluhuji
pripravované dve Casti z Wagnerovej tetrald-
gie, Hindemithov Maliar Mathis, Zandonaiova
Francesca da Rimini a dve Ceské opery — Preda-
nd nevesta a Kata Kabanova. Medzi rezisérmi
tejto sezény Citame mena Andrej Serbano, Gil-
bert Deflo, Robert Wilson, Giancarlo del Mona-
co, Nicolas Joel, z dirigentov budi okrem Phi-
lippa Jordana stat’ za pultom Marco Armiliato,
Renato Palumbo, Toma$ Netopil, Daniel Oren,
Peter Schneider a d’alsi. Slovensko bude na ja-
visku Opéra Bastille zastupovat’ len Dalibor Je-
nis ako Grof vo Figarovej svadbe, uvddzanej v
oktobri a novembri a potom este v poslednych
dvoch mesiacoch sezony.

Vladimir BLAHO
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Vieden

Pikova dama: S citom pre hru

Koncom devétdesiatych rokov minulého storo-
¢ia rozsirila nevelkd rodinu opernych rezisérok
Vera Nemirova (1972), Bulharka vyrastajica
v Nemecku. Kto by v8ak predpokladal, Ze do mo-
zaiky tvorivych poetik prispieva zméak¢ujucim
zenskym pohladom, bol by zaskoceny: Nemi-
rova je vernou privrzenkynou expresivneho ne-
meckého divadla so vSetkou kontroverznostou
a provokativnostou. Viedenska Statna opera mé
v repertodri dve jej prace — Pikovi ddmu (2007)
a Macbetha (2009). Kym masivne ,vybuca-
na“ inscendcia Verdiho opery aspiruje na jeden
z najvacsich Skandéalov ostatného desatrocia
,Opery na ringu“, Pikovd ddma je napriek via-
cerym kontroverznym momentom oblubenym
titulom — aj posledna repriza z tohtoro¢nej série
bola beznadejne vypredana.

Nemirova svojskym spdsobom zdéraznila vSetky
podstatné dramatické linie Cajkovského diela —
dusnu, miestami az hororova atmosféru, temnu
pudovost Iudskych vasni aj pokryteckd moralku
spolo¢nosti. Niektoré momenty jej vysli vysost-
ne moderne a javiskovo frapantne. Inokedy zase
umnost realiz4cie nedostihla ambiciu zdmeru
a vysledny tvar vyvolaval skor ismev nez empa-
tické zZitie sa divaka s javiskom.

Vsetky tri dejstva rozohrala na nemennej, opu-
lentnej sivej scéne Johannesa Leiackera,
dvorného vytvarnika Petra Konwitschného
(spolupracoval s nim aj na bratislavskom Euge-
novi Oneginovi) — na kedysi zrejme honosnom,
dnes oSarpanom Slachtickom sidle, v ktorom
sidli internatna Skola. Deticky sa pripravuji na
vzne$enud navstevu, Grofku vitaji s ndpisom
WILLKOMMEN. Vzacny host im v§ak neprina-
$a ni¢ dobré — v medzihre pred druhym dejstvom
opustaju smutné sirotky v zastupe scénu, uvol-
nuju priestor Skoly pre bujart zabavu zbohat-
lickej spolo¢nosti. Ta sa v rozpadajiicom kastieli
oddava nesputanému hyreniu. Maskarny bal
z druhého dejstva Nemirova zaodela do soft-por-
nografického Satu, postihujic Siroké sado-ma-
so-homo-heterosexualne spektrum, zaverecny
kartarsky obraz sa odohrava v su¢asnom kasine
s blikajucimi hernymi automatmi.

Vypétu dramu rozorvaného ¢loveka Hermana,
v ktorom vzneSeny cit k neznej Lize zvadza boj
s hréa¢skou vasnou a nutkavou tizbou po bo-
hatstve i spolo¢enskom uznani, Nemirova vy-
hrotila do krajnosti. Jej Herman je od pociatku
dusevne chory ¢lovek prenasledovany haluci-
naciami, potikajici sa scénou ako tieft. Vyvoj
postavy nesmeruje od rozorvanca k nestastné-
mu skrachovancovi, ale od blazna k totalnemu
Sialencovi. Ktovie, mozno ani neslo o zamer
rezisérky ako skor o herecké ponatie Neila
Shicoffa, ktory s prvym taktom partu nasadil
exaltovany ton. Slavny americky tenorista bol
sucasne najsilnej$im aj najslabsim ohnivkom
obsadenia. Na jednej strane fascinoval stale

pevnym, znelym, kovovym ténom bez akej-
kolvek znadmky opotrebovania ¢i Gnavy, na
druhej strane rusil staroopernym herectvom,
nesurodym s modernou rezijnou koncepciou.
Hermanova obsesia a posadnutost historkou
o troch kartach vyvrcholili zavrazdenim Grof-
ky. Ta totiz v Nemirovej inscenacii neumiera
vystraSenad Hermanovym revolverom, ale znéa-
silnen svojim ,,poslednym milencom®. Dany
vyjav stal na tenkej hrane divackej tnosnosti
nie v rovine vykladu, ale jeho realizacie: pri ko-
pula¢nom akte na opernom javisku, obzvlast
v podani veteranov opernej scény, nie je daleko
od Soku k uskrnku. Av8ak od tohto momentu
Shicoffov hystericky herecky prejav konecne
naSiel opodstatnenie. NavySe, poméitenost
Hermana priliehavo vystihol aj vokalnymi pro-

nachéadza uz namiesto milovaného muza, kto-
rému sa napriek vSetkému rozhodla doverovat,
pométenca. Pri jej milostnych vyznaniach Her-
man prehrabava diev¢ininu kabelku aj vrecka
na kabate, berie jej peniaze a so zahmlenym
pohladom odchadza do herne. Na scénu nastu-
puju ¢ierne prizraky s roztvorenymi dazdnikmi,
ktoré Hermana prenasledovali uZ v scéne burky
z prvého dejstva. Liza sa vyzuje, postavi sa na
katafalk, prekriZuje sa a zaradi do mftvolného
zastupu. Hermanovo $ialenstvo v herni vrcholi
(tento rozmer Shicoffovi skuto¢ne sedel), spo-
lo¢nost ohrozuje revolverom a po zaverecnom
nedspeSnom vabanku obrati zbran proti sebe.
Umiera biedne, pod kartdrskym stolom, na
ktorom sa zhmotnila jeho vidina obetovanej
Lizy. Ta stvarnila Angela Denoke. Zial, ob-

striedkami — Sirokym rovnym ténom Sialen-
stva a dramaticky expresivnymi vykrikmi.

K spornym miestam patrili aj javiskovo nie
vzdy vierohodne zvladnuté iraciondlne prv-
ky — zjavenia prizrakov a ducharske scény
posobili obcas az prili§ ,,hmotne“. Na druhej
strane pracou s pochmurnymi farbami v Cier-
no-sivo-bielej skale a mftvolne studenym svie-
tenim rezisérka ucinne podciarkla hororova
atmosféru pribehu. NavySe, vdaka UZasné-
mu herectvu Anje Siljaovej dostala tajomna
Grofka rozmer pravej zombie: Silja dokazala
byt krasna i odpudzujuca, dojemna i hrozo-
stra$né, ozajstné perpetuum mobile deja. Do
Nemirovovej expresivnej koncepcie zapadla
najlepsie z celého obsadenia. Trojka, sedma,
tu$ — tajomstvo troch kariet je plodom Herma-
novej chorej mysle, vysledkom jeho haluciné-
cie: Grotka mu osudové karty prezradi leziac
na katafalku, kam sa Herman ulozi do jej na-
silim roztvorenej naruce. Prichadzajtca Liza

sadenie renomovanej nemeckej sopranistky
do Cajkovského partu je dalsim z kategérie
,Falschbesetzung“. Umelkyni, ktord nadchla
ako Uzasna Marie v Bergovom Wozzeckovi na
tohtoroénych Wiener Festwochen, postava
Lizy $tylovo nesadla. Jej hlas znel studeno, bez
vrucnosti slovanskej frazy, navyse sa vo vysokej
polohe prekvapujuco zuzoval. Naopak, slova
najvy$Sieho uznania si zasluzi orchester pod
vedenim mladého, len tridsattrirocného oset-
ského dirigenta Tugana Sokhieva. Hudobna
koncepcia fascinovala dramaturgicky premys-
lenou vystavbou a neobvykle citlivym zmyslom
pre kresbu javiskovej atmosféry — bola to do-
slova vizualizovana, v najlepSom zmysle slova
divadelna hudba. Sokhiev ma navySe vzacny cit
pre spevakov — napriek dramatickému ponatiu
partitury orchester sdlistov ani v najvypétejsich
momentoch neprekryval, vokalne linie citlivo
vplietal do symfonického pradiva.

Michaela MOJZISOVA
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Singapore Symphony Orchestra

Zaver eurdpskeho turné v Drazdanoch

Nielen tri¢k4, auté a elektronika z Azie si podma-
fuju eurdpsky kontinent. Do zapadného sveta sa
tla¢i aj 4zijska kultura, povécsine s eurdpskou na-
plnou. V oktdbri putoval po Eurépe Singapursky
symfonicky orchester, ktory je oproti tradicnym
eurépskym orchestrom mladym, iba 32-ro¢nym
hudobnym telesom. Patri k $pickovym svojho
druhu a ako taky sa predstavil v Southbank Cen-
tre v Londyne, v starej opere vo Frankfurte nad
Mohanom, v Herkulesovej sieni v Mnichove,
v lipskom Gewandhause, vo Filhamonii v Berline
anapokon v Drazdanoch. Tu vystupil po prvykrat
v novopostavenej sieni, v zastreSenom posobi-
vom nadvori sldvneho Albertina, skryvajuceho
v sebe umenie od romatizmu po stc¢asnost. Ne-
chat hrat Singapurc¢anov ako prvych v tejto sieni
bol napad z Drazdanskych hudobnych slavnosti.
Hostia otestovali nosnost dal3ej velkokapacitnej
koncertnej saly mesta. Opticky sa tento takmer
100-¢lenny orchester sotva lisil od orchestrov
eurdpskych —za pultmi sedeli multietnicki instru-
mentalisti z roznych kutov sveta. Séfdirigentom a
hudobnym riaditelom telesa je Ciian Lan Shui,
ktory je sucasne aj $éfdirigentom Filharmonické-
ho orchestra v Kodani a ma za sebou spolupracu
s celym radom vyznamnych svetovych orchestrov
idirigentov Eurépy a USA. Pod jeho vedenim na-
hral orchester uz niekolko pozoruhodnych zvuko-
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vych nosi¢ov — okrem iného s dielami
Gustava Mahlera, Paula Hindemitha

S

a Alexandra Cerepnina. Prvoradym
poslanim Shuiho a jeho orchestra
je viak predstavit hudbu z Ciny. Na
koncertoch eurdpskeho turné, ktoré
vyvrcholilo v Drazdanoch, zaznelo
dielo The Rhyme of Taigu popredné-
ho ¢inskeho skladatela Zhoua Lon-
ga (1953), zijuceho od roku 1985 v
USA. V jeho hudobnej reci sotva naj-
deme stopy po jeho ¢inskej hudobnej
koliske, efektna trojcastova kompo-
zicia pripominala stavbou i farbou
Igora Stravinského, pri¢om dorazne
pod¢iarkla trend splyvania roznych hudobnych
kultdr. Dalie interpretované diela, Debussyho
More a Rachmaninovove Mfrtve ostrovy, boli
zasa ukazkou ,azijskej interpretacie u nas
tradi¢nej hudby. Hudbe chybali pianissim4, po-
natie diel bolo dost svojské, orientované prilis
extrovertne. Vo Faurého Elégii a Cajkovského
Rokokovych varidcidch sa ako solista predstavil
intendant Drazdanskych hudobnych slavnosti a
mimoriadne vytaZeny violonCelista, Jan Vogler.
Jeho Stylovo a farebne zaujimava interpretacia
prezradila vSak i akustické nedostatky obrov-
skej saly, ktoré bude potrebné coskoro riesit, ak

sa ma atraktivna dvorana vyuZivat na koncertné
ucely. Koncert Singapurského symfonického
orchestra vSak v kazdom pripade otvoril dvere
dokoran dalsim koncertom. Jeho vystipenie
bolo su¢asne i vydarenym prolégom k najblizsim
Drézdanskym hudobnym slavnostiam v roku
2011, ktoré planuju koncerty aj v priestoroch
Albertina. Ich , leitmotivom® ma byt spoznanie
(hudobnych) kultar Dalekého vychodu a nad-
viazanie na obdobie slavnej Hodvabnej cesty, na
ktorej si cestovatelia nevymienali iba tovar, ale aj
mySlienky a kulttrne bohatstvo.

Agata SCHINDLER

Co sa deje s Ceskou filharméniou?

Pocas svojho nedavneho pobytu v Brne (13. 10.)
som navstivil jedno z podujati festivalu Moravsky
podzim. Dévody sa nasli hned dva: prvym bola
zvedavost na nové dielo mladého a uz pomerne
uspesného skladatela Slavomira Hotinku, kon-
cert pre husle a orchester s nazvom Slova kriZe,
druhym zvedavost na hru sdlistky, nemeckej hus-
listky Sophie Jafféovej. Dojem z vecera vSak zdale-
ka nebol oslnivy — nie pre Hofinkovu hudbu alebo
huslistkino podanie, ale vdaka sprevadzajucemu
orchestru Ceskej filharménie pod vedenim Leo-
$a Svarovského. Vystlpenie telesa, ktoré sa v mi-
nulosti tesilo skvelej povesti a ktorého meno malo
(a snad este dodnes ma) nepochybne zaslizent
vahu, bolo sklamanim. Program pozostaval vy-
hradne z tvorby Ceskych (resp. ¢eskych a morav-
skych) autorov. Mozno bolo istou trifalostou hos-
tovat s hudbou Slavického a Janacka v moravskej
metropole, na druhej strane to v§ak malo prazsky
orchester celkom logicky zavdzovat k dokonalej
priprave. A prave ta v tento vecer chybala...

Co sa tyka Moravskych taneénych fantdzii Kle-
menta Slavického, mézem povedatlen tolko, ze by
som sina ich mieste dokazal predstavit aj zaujima-
vejSie dielo, dramaturgicky mozno lepSie zapada-
jace do ramca koncertu, ako kus ,,na rozohriatie*
v8ak posluzili dobre. Sedemcastovy huslovy kon-

28

cert Slova krize Slavomira Hofinku svojim na-
zvom otvorene prezradza zdroj autorovej inSpi-
racie. Nejde tu vSak o nasledovanie modnej viny
navratu k romantickej gestike pod plastikom
w»duchovnej hudby“. Hotinkova komplexne pre-
pracovana partitdra mohla uspokojit kazdého
posluchaca zorientovaného v technikach hudby
20. storoCia bez toho, aby chcela prvoplanovo
ohurovat ¢i vystavovat na obdiv bravirnost kom-
pozi¢nej techniky. Velmi naroc¢ny sélovy part,
zalozZeny v prvom rade na préci s farbou ténu a
artikulaénymi nuansami, zvladla Sophia Jaffé
celkom suverénne a myslim, Ze prave v tomto
¢isle programu bol vykon orchestra najkoncen-
trovanej$i. Pritomnost renomovanej interpretky
bola zrejme zna¢nou motivéaciou.

O koncentracii v druhej polovici programu je
uz taz§ie hovorit. Sukova Pohddka zimntho ve-
cera vyznela pomerne fadne, bez zaujimavosti
vo farbe a bez nejakej cielavedomejsej interpre-
tacnej koncepcie. Zda sa mi, Ze s jej pripravou
si ¢eski filharmonici vela ndmahy nedali. Tento
pocit eSte zosilnel pri zavere¢nom ¢isle, kultovej
Janackovej Sinfoniette. Je pravda, Ze pre symfo-
nické koncerty upraveny priestor Janackovho
divadla nie je pre dielo s rozsirenou skupinou
plechovych nastrojov prave idealny, no aj tak

by sa v slavnych fanfarach ziadalo omnoho viac
zvukovej kultivovanosti a vyvazenosti. V tento
vecer vyzneli ako pomerne neartikulovani masa
(sprievodné hlasy ¢asto celkom prekryvali vedud-
cu linku, ¢im stracal celok zmysel), navyse nie
vzdy dokonale skoordinovana. LepSia sthra chy-
bala aj sla¢ikom, zvlast v expresivnych, do najvys-
Sieho registra vedenych pasazach 2. ¢asti, kde je
pre dosiahnutie potrebného ucinku nevyhnutna
rytmicka aj intonacné jednota. Momenty neis-
tych nastupov (obzvlast napadné zvony v 4. Casti)
eSte viac posiliiovali dojem nevyrovnanosti a ne-
koordinovanosti. Bola to jednoducho necakane
priemernd, miestami vyslovene Slendridnska in-
terpretacia a aspon z mojho pohladu je pomerne
tazké urcit, do akej miery to bolo vinou nedosta-
to¢nej pripravy na konkrétny koncert alebo do-
sledkom dlhodobej ,,kondicie* orchestra.
Obecenstvo vdacne tlieskalo, po odchode zo
saly v8ak moji brnianski znami neSetrili kriti-
kou a polozartom navrhli, Ze si na filharmoni-
kov ,,poc¢kaju pri zadnom vchode... V kazdom
pripade, Ceska filharmoénia sa onedlho pred-
stavi aj na BHS s beethovenovskym progra-
mom, tak uvidime, ¢i sa Ken-Ichirovi Kobay-
ashimu podari urobit nejaky zazrak.

Robert KOLAR
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Jazz a Europa XII.

Polsko: druhd generdcia 60. az 80. rokov

Igor WASSERBERGER

Kuvalita polského jazzu, ako aj viackrdt spominané instituciondlne zdzemie a najmdi skolstvo i medzigeneracnd siidrznost viedli
k tomu, Ze mnoZstvo polskych hudobnikov dosiahlo medzindrodné uznanie. Samozrejme, tieto vonkajsie priaznivé okolnosti by
nestacili, pokial' by si tiroveii polskych hudobnikov tiito poziciu nezashiZila. Uz v minulom cisle sme vybrali niektoré osobnosti
z nepreberného mnoZstva polskych klaviristov. Tentoraz sa zameriame na dvajicu ndstrojov, ktorymi Poliaci ndpadne prispeli
k jazzovému vyvoju (saxofon a husle), a zmienime sa tiez o spevdkoch.

Saxofonisti: od free jazzu
k mainstreamu

Saxofonisti boli ,hnacim motorom* polskej
scény od samého zaciatku a predovsetkym
Wroblewski a Namystowski na rozhrani 50.
a 60. rokov uz znamenali presvedc¢ivd a vo sve-
te cenent Uroven, ktora bola velkou vyzvou pre
dalSie generacie.! Medzi ich najuspesnejSich
pokracovatelov patri Janusz Muniak (1941),
ktory vynikol hlavne ako tenorsaxofonista, ale
tiez ako znamenity flautista a sopransaxofonis-
ta. Muniakov vyvoj je zaujimavy a nekonvenény.
Spociatku sa vyznamenal ako jeden z prvych
eurdpskych protagonistov jazzovej avantgardy
a postupne sa ¢oraz hlbsie venoval star$im jaz-
zovym §tylom od moderného mainstreamu po
virtuéznu znalost swingovych postupov. Velka
pozornost vyvolalo hned jeho prvé profesional-
ne posobenie v Stankovej freejazzovej formacii
Jazz Darings (1963-1964), popritom t¢inko-
val a nahréval s dalsimi prominentmi polského
jazzu. Prilezitostnu spolupracu so Stankom
obnovoval i v dalSich obdobiach, najmi v ro-
koch 1967-1973.2 Nadalej aktivne posobil aj
v rdznorodych formaciach Jana Wroblewské-
ho a ich ,,tenorové stiboje“ boli posluchaéskou
atrakciou. Vlastnymi projektmi sa za¢al Muniak
zaoberat v pomerne pokrocilom §tadiu kariéry:

J. Muniak [foto: archiv] |

od r. 1976 viedol kvinteto, od 1979 kvarteto
(spolulidrom bol gitarista Jarostaw Smieta-
na) a od 1978 nahraval albumy pod svojim
menom.?V skupinach preferoval angazovanie
mladych, malo znamych hudobnikov, ktori na
tieto zaciatky spominaju ako na prelom vo svo-
jom hudobnom vyvoji. Mimoriadnou vlastnos-
tou Muniaka je jeho prisposobivost a schop-
nost komunikéacie so spoluhra¢mi rdznorodé-
ho zamerania. Jeho hostovanie s hudobnikmi
roznych krajin dokéaze vniest do ustaleného
prejavu tej-ktorej forméacie novu dimenziu.
Tato schopnost si mohli overit aj slovenski po-
sluché¢i napriklad pocas jeho viacnasobného
hostovania so skupinou Nothing But Swing
Trio. Muniakov koncept v poslednych desat-
ro¢iach programovo smeroval k prehibeniu
vyrazu v starSich podobach jazzu, ktoré tvorivo
traktuje a premieta do nich strhujicu energiu,
uplatiiovanu vo svojich freejazzovych zaciat-
koch. Tento koncept sam charakterizuje ako
vedomu snahu zachovania spontaneity a indi-
vidualnosti v rdmci kodifikovanych kanonov
jazzovej minulosti.* V r. 1992 otvoril v Krakove
klub U Muniaka, ktory sa stal jednym z centier
polského jazzu.

Medzinarodnym pojmom sa velmi rychlo stal
Tomasz Szukalski (1948). V rokoch 1971-
1975 bol ¢lenom formécii Zbigniewa Namy-
stowského, s ktorym nahral jeho najznamejsie
tituly (Winobranie, Kujawiak Goes Funky a i.)
a ziskal tak povest jedného z najlepsich eu-
ropskych tenorsaxofonistov postcoltraneov-
ského zamerania. Namystowského hudba ho
zaroven inSpirovala aj k vyuzitiu slovanskych
a inych etnickych vplyvov. Szukalského po-
stavenie v jazze akcelerovalo vdaka pdsobeniu
s Tomaszom Stankom (s prestavkami v obdo-
bi 1973-1978, vratane prelomového albumu
Balladyna, 1975). Aj vdaka tomu Szukalski
nahréval a koncertoval s dal§imi veli¢inami ako
Arild Andersen, Dave Holland, Edward Vesala,
Palle Danielsson, Terje Rypdal, Palle Mikkel-
borg, Juhani Aaltonen, Albert Mangelsdorff
a i. Od zaciatku svojho pdsobenia je Szukalski
otvoreny Sirokému spektru hudby. Casto hos-
toval s progresivnou rockovou skupinou SBB,
zname su jeho spolo¢né koncertné i Stadiové
projekty s lidrom tejto skupiny Jézefom Skrze-
kom.® Dalsi kvalitativny medznik pre Szukal-

T. Szukalski [foto: archiv]

ského znamenali skupiny vedené bud kolek-
tivne (napr. Quartet so Stawomirom Kulpowi-
czom, 1978), alebo v 80. a 90. rokoch tie, ktoré
spoluviedol so Jarostawom Smietanom, dalej
to boli dua s klaviristami Januszom Szprotom
a Arturom Dutkiewiczom, ako aj zoskupenia
s Wojciechom Karolakom, ktory dodnes ostava
jeho najcastejsim spoluhrac¢om.*

Z mnozstva vynikajucich altsaxofonistov tejto
generacie pripomernime vSestranne erudova-
ného hudobnika Wlodzimierza Nahorného
(1941), ktory je tiez brilantnym klaviristom,
skladatelom a aranzérom. Prominentné posta-
venie na polskej scéne siudrziava odr. 1966, ked
vynikol ako ¢len kvinteta Andrzeja Trzaskow-
ského. Ako aranzér bol oporou Wroblewského
rozhlasového big bandu.

Tenorsaxofonistom s celoeurdpskym vplyvom
je Leszek Zadlo (1945), dosledny a presved-
¢eny pokracovatel dedi¢stva Johna Coltrana.
QOd zaciatku profesionalnej kariéry pdsobi v za-
hrani¢i (1966-1973 v Rakusku, nésledne v
Nemecku) a s polskou scénou ma prileZitostné
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kontakty. MnozZstvo nahravok realizoval so svo-
jou forméaciou Ensemble (od r. 1973 do stcas-
nosti), od r. 1983 prilezitostne zostavuje Polish
Jazz Ensemble, zvdcsa z polskych hudobnikov
podsobiacich v zahranici. Hral tiez v skupinach
Elvina Jonesa a Biréliho Lagréneho.

Michatl Urbaniak: svetova osobnost éry
fusion

VSeobecné presadenie prvotriednych eurdp-
skych jazzmanov medzi svetovi $picku bolo
najrychlejsie a najpresvedCivejsie v 70. a 80.
rokoch v ramci éry fusion. Dokazujii to mnohé
priklady Francazov, Anglicanov alebo americ-
k& kariéra niektorych ¢eskych hudobnikov. Mi-
chat Urbaniak (1943) bol od zaciatku svojho
profesionalneho posobenia skvelym jazzovym
hudobnikom i v tradi¢nom zmysle, a tiez v dobe
svojich najvéacsich komerénych uspechov éry

M. Urbaniak [foto: archiv]

fusion si udrziaval postavenie invenéného so-
listu s vyraznym jazzovym citenim. Vo svojej
autobiografickej stati Urbaniak priblizuje hu-
dobné premeny, ktoré prekonal od ¢ias, ked ako
»zazracné dieta“ koncertoval so symfonickymi
orchestrami az po obdobie ,,mladickej vzbury*,
pocas ktorého vymenil husle za tenorsaxofdn.
Dalsi navrat od saxofénu k husliam priniesol
rychle Gspechy.”

Urbaniak sa od svojich jazzovych zaciatkov pri-
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pojil (spociatku ako saxofonista) k najlepsim
hudobnikom a v 60. rokoch ho povazovali za
fenomendlny talent. Debutoval na Jazz Jambo-
ree 1961 v skupine Zbigniewa Namystowské-
ho, o rok neskor bol u¢astnikom historického
zajazdu do USA s Andrzejom Trazskowskym
a v obdobi 1962-1964 bol ¢lenom Komedov-
ho kvinteta. V obdobi 1965-1968 vicsinou
posobil v Skandinavskych krajinach, kde vy-
cestoval so svojou partnerkou — spevackou
Urszulou Dudziakovou. Po névrate do Polska
zostavil spolu s Dudziakovou, Makowiczom,
Bartkowskim a meniacimi sa kontrabasistami
pozoruhodnd formaciu Constellation, ktora
Coskoro ziskala celoeur6psku popularitu. Jej

New
Yiolin Sult
f W g

albumy dosahovali impozantné néklady a cle-
novia si Coskoro ziskali dolezité postavenie
vo svete jazzu. Kariéra Urbaniaka dosiahla
»superhviezdne“ dimenzie neporovnatelné
s inymi polskymi jazzmanmi vdaka udalostiam
vr. 1971, ked na festivale Montreux vyhral cenu
urcenu najlepSiemu sdlistovi a s tym spojené
Stipendium na Berklee School of Music. Nastup
do skoly oddaloval, postupne ziskal v USA po-
pularitu a na $tudium uz nemal ¢as. V tom istom
roku uviedol Joachim-Ernst Berendt na Ber-
liner Jazztage koncert New Violin Summit, na
ktorom sa Urbaniak prezentoval spolu s dal§imi
huslistami novsej generacie (Jean-Luc Ponty,
Sugarcane Harris, Nipso Brantner, nahravka
koncertu vysla na rovnomennom albume, MPS
1971). Urbaniakovo a Pontyho berlinske vystu-
penie znamenalo zaciatok mody elektrickych
husli v ére fusion. Obaja umelci zacali v tom is-
tom case okrem klasickych a elektrifikovanych
husli hrat tiez na violectre, patstrunovom elek-
trofonickom néstroji so Sirokymi moZnostami
modifikacie zvuku. V r. 1974 sa Urbaniak na-
stalo prestahoval do New Yorku, zostavil skupi-
nu Fusion, v ktorej s nim a s Dudziakovou hrali
mladi, predtym méalo zndmi americki hudobnici
(Kenny Davis, Tom Guerin, Harold Williams,
Ronnie Burrage, Joe Caro, Basil Farrington,
Gerald Brown, Bernard Wright, Steve Jordan
a i.). Skupina posobila s prestavkami do 1978
a nasledne sa opit vratil k ndzvu Constellation.
Prvé americké albumy Atma a Fusion III vysli
v jazzovom meradle v neuveritelne vysokych
nakladoch (vyse miliéna nosicov) a z jeho skla-
dieb mali velky Uspech kompozicie, v ktorych

vyuzil prvky polského folkloru (New York Batsa
z albumu Atma). Okrem svojich formécii Urba-
niak hostoval s mnohymi hudobnikmi (Herbie
Hancock, Archie Schepp, Don Pullen), v ro-
koch 1982-1984 koncertoval a nahraval v duu
s Larrym Coryellom a za vrcholny okamih svoj-
ho posobenia povaZuje pozvanie Milesa Davi-
sa k nahravaniu albumu Tutu (Warner 1986).
Kratko po spolupraci s Davisom vystupili Ur-
baniak a Dudziakova so svojou americkou sku-
pinou na Jazz Jamboree 1986. Po triumfalnom
prijati zacal huslista rozdelovat svoje aktivity
medzi USA a Polsko, v poslednom desatroci
zZije prevazne v Polsku, ale neprestava udrziavat
americké hudobné kontakty.

Po skonceni vrcholnych dni éry fusion sa Ur-
baniak okrem réznorodych poddb crossover
music venuje prisnejsie vymedzenému ,,Cisté-
mu“ jazzu v spolo¢nosti vyznamnych osobnosti
z roznych krajin. Viackrat participoval na pro-
jektoch zdoraznujucich vyznam Krzysztofa Ko-
medu prejazz. V minulom roku realizoval poctu
Milesovi Davisovi dvojalbumom Miles of Blue,
na ktorom sa snazil zachytit posolstvo Davisov-
ho obdobia 70. rokov a pre ktory napisal sklad-
by anticipujuce dal$i mozny posun Davisovho
myslenia smerom k hip hopu a sti¢asnej podo-
be elektronickej tane¢nej hudby. K nahravaniu
prizval Urbaniak mnohych hudobnikov (Toots
Thielemans, Marcus Miller, Herbie Hancock a
i.), participovala na niom aj jeho a Dudziako-
vej dcéra, spevacka Kiki Urbaniak.® V rokoch
2006-2008 vydal Urbaniak sériu 3CD Jazz
Legends, ktorych jednotiacim prvkom je navrat
k jazzovej tradicii bez vyraznejSich crossove-
rovych vplyvov. Na prvom albume hra v nob-
lesnej spolo¢nosti veteranov moderného jazzu
(Ted Dunbar — g, Kenny Barron — p, Buster
Williams — b, Roy Haynes — dr), dalsia dvojica
nesie podtitul Friday Night At The Village Van-
guard (samotny nazov naznacuje pokrac¢ovanie
jazzovej tradicie so spoluhra¢mi Mikeom Ger-
berom—p, Ronom Carterom — b, Lennym Whi-
teom — dr). Vrchol Urbaniakovej kariéry spada
do obdobia aktualnosti a popularity éry fusion,
ale aj v nasledujtcich rokoch po skonceni ob-
dobia statisicovych nakladov, ked sa so svojimi
roznorodymi zamermi dostal do prirodzenej
mensinovosti, ostava vsestranne cenenou
osobnostou svetového jazzu. Jeho diskografia
je impozantna z viacerych hladisk, kvantitou aj
mnozstvom zucastnenych vyznamnych hudob-
nikov svetového a polského jazzu. Urbaniak
patri k osobnostiam, ktoré maju zasluhy na
prekonani rozdielov medzi eurépskym a ame-
rickym jazzom.’ Jeho jazzové kvality uznavali
prakticky vSetci jazzovi hudobnici, ale niekto-
rym spoluhracom (a tiez puritanskejsie zame-
ranym posluchac¢om) napriek tomu prekazala
jeho koncentracia na elektrické moznosti svoj-
ho néstroja, ako aj mald pozornost, ktorti od
r. 1974 venuje akustickému hraniu.

Kontinuita huslistov

Ak je Urbaniakovo meno zndme aj $irSiemu ne-
$pecializovanému obecenstvu, dalsi vyznamny
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polsky huslista Zbigniew Seifert (1946-1979)
aj tri desatrocia po smrti fascinuje uzky, ale jeho
hudbou nadSeny okruh Specializovanych znal-
cov. Vystiznua charakteristiku Seifertovej hudby,
jeho tvorivé rozvinutie Coltranovej metddy, ako
aj citaty kritikov a hudobnikov (vratane McCoya
Tynera alebo Didiera Lockwooda) prinasa Kni-

ha o jazze. Uz samotny rozsah, aky autori snad

najroz$irenejsej jazzovej prirucky na svete ve-
nuju mladému, predc¢asne zosnulému polské-
mu hudobnikovi, naznacuje, Ze Seiferta radia k
zékladnym osobnostiam jazzu 70. rokov.'
Prvymi doleZitymi titulmi v Seifertovej disko-
grafii su tri albumy s kvintetom Tomasza Stan-
ka z obdobia 1970-1973." Na nich este strie-
davo hral na altsaxoféne a husliach (po roku
1973 sa uzvylu¢ne venoval husliam). Vr. 1973
zil striedavo v Nemecku a Rakasku, kde bol ¢le-
nom skupiny Free Sound Hansa Kollera. Man
of The Light, album svetového dosahu nahral
pod vlastnym menom v Nemecku s americkou
rytmikou (Cecil McBee — b, Billy Hart — d) a
s klaviristom Joachimom Kiithnom. Niekolko
tyzdiiov pred smrtou (umrel na rakovinu) sa
s jeho hudbou oboznamili ¢lenovia skupiny
Oregon, pozvali ho do §tudia a vysledkom boli
nahravky, ktoré na jeho pamiatku nazvali Vio-
lin (Vanguard 1977). Aktudlnost Seifertovej
hudby ma v rokoch od jeho umrtia do sucas-
nosti vzrastajucu tendenciu. Jeho diskografia
je obohaten jednak o stéale nové reedicie, ako
aj o predtym nevydané tituly nahravok z roz-
hlasu a koncertnych vystupeni.’> V r. 2009 sa
objavila podrobné Seifertova biografia a tiez
americky dokumentarny film o jeho hudbe
azivote.!

Pozoruhodnou a zvla§tnou osobnostou medzi
polskymi jazzovymi huslistami je Krzesimir
Debski (1953), od r. 1981 lider skupiny String
Connection (v obdobi 1983—-1986 sa umiest-
noval v ankete kritikov Down Beatu a dlhé
roky ziskava popredné umiestnenia v ¢asopise
Jazz Forum medzi eurdpskymi huslistami).
Napriek svojmu prestiZnemu postaveniu sa
Debski najmi od konca 80. rokov venuje jaz-
zovej intepretacii okrajovo, kedZe je vytazeny
ako dirigent svetového mena, aj ako autor
symfonickej a filmovej hudby. Okrem iného
napisal hudbu k najnakladnejSiemu a divac-
ky najaspesnejSiemu polskému filmu Ogniem
i mieczem (r. Jerzy Hoffman, 1999).

Urszula Dudziak a jazzovy spev

Svetova popularita Urszuly Dudziakovej
(1943) a jej postavenie inovatorky jazzového
vokalu boli ¢asovo ohranicené (i ked velmi
vyrazné) a nedosiahli dimenzie Michata Ur-
baniaka. Zaroven vsak musime zdoraznit, ze
Urbaniakove umelecké vysledky by nemali
bez participacie Dudziakovej dant razanciu
a dosah. Na verejnosti tc¢inkuje od konca 50.
rokov; jej prvym vzorom bola Ella Fitzgerald.
V r. 1958 ju pozval na nahravanie Krzysztof
Komeda a v skupine sa zoznamila so svojim dl-
horo¢nym partnerom (od r. 1967 manzelom)
Michatom Urbaniakom. Manzelstvo skon¢ilo

zaciatkom 90. rokov rozvodom, ich hudob-
na spolupraca vSak pokracovala nadalej. Pod
Urbaniakovym vplyvom postupne obmedzila
interpretaciu $tandardov v tradi¢nom ponati
a zacala sa zaoberat novatorskym ponima-
nim vokalizy a scatu, ako aj vyuzivanim elek-
trickych modifikacii hlasu. Prelomovy album
Newborn Light (Cameo 1972), ktory natocila
v duu s Adamom Makowiczom, vyvolal ce-
losvetovll pozornost a v Down Beate ziskal
maximalne pathviezdickové ocenenie. Od
r. 1973 sa spolu s manzelom usadila v New
Yorku, kde okrem spoluprace na Urbania-
kovych projektoch nahréavala aj tituly pod
svojim menom' a spolupracovala aj s mno-
hymi vyznamnymi formaciami a osobnosta-
mi (o.i. Archie Shepp, Lester Bowie, Vienna
Art Ensemble). Uspesné boli jej vystipenia
s Bobbym McFerrinom, vratane triumfalne-
ho spolo¢ného tc¢inkovania na Jazz Jamboree
1986. Jej velky Stvoroktavovy rozsah v spoje-
ni s réznorodymi zvlastnymi zdrojmi zvuku
(napr. signal processor, kruhovy modulator,
echoplex a i.), a tiez vyuZivanie hlasu ako per-
kusivneho néstroja sa najuspesnejsie uplatnili
v a capella vokalnej skupine Vocal Summit
(Dudziak, Lauren Newton, Jeanne Lee, Jay
Clayton, Bobby McFerrin). Formacia nahrala

. Dudziak [foto: archiv]

dva albumy a v rokoch 1989-1992 vystupila
na viacerych festivaloch. V tom obdobi bola
Dudziak exkluzivnou spevackou pre Speciali-
zované men§inové obecenstvo. K zasiahnutiu
Sir§ieho medzinarodného publika jej pomohol
celosvetovy funk-jazzovy megahit Papaya.

Predchodkynou Urszule Dudziakovej je
Wanda Warska (1932), manzelka Andrzeja
Kurylewicza, najlepsia polska jazzova spevac-
ka 60. rokov. Dalsi vyrazny talent po Dudzia-
kovej preukazala Marianna Wroblewska
(1943), ktora v 70. rokoch spolupracovala
s Mieczystawom Koszom, Zbigniewom Na-
mystowskym alebo Wtodzimierzom Nahor-
nym; mala s nimi impozantné medzinarodné
uspechy, ale v 80. rokoch sa jazzovému spevu
prestala venovat. Spomedzi polskych speva-
kov bol najvacsim talentom scény 80. rokov
Stanistaw Sojka (1959), skvely interpret
Standardov a v obdobi 1983—1988 nepretrzity
vitaz ankety Jazz Forum v kategdrii jazzovych
spevakov. Od 90. rokov sa v§ak (podobne ako
Wroblewska) prestal jazzu systematicky ve-

Z. Seifert [foto: archiv]

novat a pod menom Soyka mé medzinirodné
uspechy v populérnej hudbe.

Za najlepSiu polsku vokalnu skupinu vSetkych
¢ias je pravom povazované kvarteto Novi Sin-
gers, ktorého vrcholna éra spada do rokov
1965-1974, ked formaciu viedol spevak Ber-
nard Kawka. V tom obdobi ju charakterizoval
interpretacny perfekcionizmus a predovset-
kym vynaliezavé harmonie vychadzajuce z Bil-
la Evansa. So skupinou spolupracovali najlepsi
polski inStrumentalisti (Makowicz, Urbaniak,
Namystowski, Stanko a i.), ktori zvyraznili jej
jazzovy charakter. Po Kawkovej emigracii do
USA sa vyznam skupiny stal okrajovym, az
vr. 1980 zanikla.

MISHAL URBANMIAK™S FUSI®N ATHA

Kontinuitu polského jazzu od roku 1960 po su-
¢asnost symbolizuje trubkdr Tomasz Stariko,
ktory pomohol niekolkym generdcidm polského
Jazzu k medzindrodnému presadeniu. S jeho fas-
cinujucou kariérou sa budeme zaoberat' v budu-
com pokracovani. _

31



1AZZ |

Poznamky:

'Vyznam medzigeneraéného porozumenia, prenasa-
nia skusenostiavedomosti zdoraziuje napriklad Piotr
Baron v rozhovore s Petrom Motyckom: ,,Vyhodou pri
orientovani sa v tejto sfére sti moje kontakty s ludmi, kto-
ri sti na scéne mojimi kolegami. Pokial potrebujem radu,
nemdm problém oslovit Michata Urbaniaka, Zbyszka
Namystowského alebo Tomka Starika, pretoZze mdm is-
totu, Ze na mdj problém zareagujii. “ (Piotr Baron: Som
jazzovym fanusikom. Hudobny Zivot 10/2010, s. 34)

2 Muniak participoval na tituloch Stankovych forma-
cii: Music for K (Polish Jazz 1970), Jazzmessage from
Poland (JG Records 1972), Purple Sun (Milo Records
1973), W Patacu Prymasowskim (Poljazz 1983). Z Mu-
niakovych tcinkovani na albumoch inych lidrov maja
v histdrii polského jazzu relevanciu o. i. jeho dva tituly
v skupinach Trzaskowského: Quintet (MUZA 1965) a
Sextet featuring Ted Curson (MUZA 1966).

3 Question Mark (MUZA 1978), Quartet (Poljazz
1986), Placebo (Poljazz 1982), You Know these Songs?
(Gowi 1994), Not So Fast (Gowi 1995).

4V rozhovore pre internetovy ¢asopis Muzyka Muniak
zhrnul svoj pristup k jazzovej improvizacii a k dolezitos-
ti vnatornej autenticity vypovede: ,,W muzyce nie chodzi
o to by by¢ modnym, czy niezdrowo ,,ambitnym*, tylko by
grac te dzwigki, ktdre sq zgodne z moim wnetrzem. I na
tym miedzy innymi polega wolnos¢ w jazzie... Natomiast,
Jezeli juz pojawit sig termin ,free®, to chcg zaznaczyc,
ze nie Jest to dla mnie precyzyjne pojecie. To jest pojecie
umowne. W muzyce zawsze sq jakies zasady, nigdy nie
Jest tak, ze wszystko wolno. Swoboda moze by¢w doborze
Srodkow, jednak za tq swobodq musi iS¢ ogromna kon-
trola, jesli muzyke traktuje sig odpowiedzialnie. Inaczej
nie bedzie muzyki, tylko betkot. Im wigksza swoboda w
doborze Srodkéw muzycznych, tym wigksze trudnosci z
odpowiednim ich zestawieniem. Tym bardziej, ze dotyc-
2zy to muzyki improwizowanej, a wigc te wybory muszq
byc¢ dokonywane natychmiast, trzeba caly czas grac.
Nieograniczona swoboda moze w wielu przypadkach do-
prowadzic do katastrofy, a co najmniej na rozdroze. Sto-
sujqc sig do pewnych kanonow, czy tez zaktadajac pewne
ramy improwizujgcy muzyk moze czuc sig bezpiecznigj,
wiarygodnie. Kazdy posiada innq skalg mozliwosci, wigc
wazny jest sposéb ich wykorzystania. Najwazniejszq
sprawaq jest by¢ w zgodzie z sobg. “ http://muzyka.onet.
pl/10179,1339929,0,4,wywiady.html

5 Jozefin (Wifon 1980), Ambitus Extended (Helicon
1980), Koledy (Helicon 1981).

© Vyberova diskografia (lider a co-lider): Time Killers
(Poljazz 1984), Tina Kamila (MUZA 1986), Tina
Blues (Wipe 1986), Body and Soul (MUZA 1988).
ST. Stankom: Twet, Balladyna, Live in Remont. Almost
Green (diskografické udaje v. Stanko). Participacia na
Ceskoslovenskych projektoch: Interjazz 3 (Supraphon
1973), Interjazz 5. The Polish-Czech Big Band (Supra-
phon 1986).

7 “As a boy prodigy violinist, I played many recitals and
concerts with philharmonic orchestras. I took part in
competitions for adults and was awarded a scholarship
to study in Moscow with the famous David Oistrach. At
the same time 1 fell in love with American Jazz along
with its culture and a passion for this other musical life
began to emerge. One might say that after I began to
play Jazz I felt as though a second musical identity came
to being. Dr. Jekyll was the straight A student in music
school practicing intensely everyday until the afternoon.
After which Mr. Hyde would appear experimenting with
the new sound of Jazz at local clubs and bars. I dreamed
of a time in my life when these two musical identities of
mine could be combined somehow. However, much time
passed before my dream could become a reality. | made a
promise to my mother that I would not take that scholar-
ship forviolin in Moscow. I put the violin aside altogether
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and began traveling the world as a young saxopho-
nist. I left Poland for good knowing that playing with
promising young musicians who played real American
Jazz there is more to learn than anywhere in Europe, at
least at that time. So I finally came to live in the New York
I dreamed of for years and the victory was sweet. Eight
years after I thought I had given up the violin for good I
dusted it off and arduously began to teach it to play Jazz
as I had done with the saxophone. As a jazz violinist [
started a band in which I began connecting the music of
my youth and all my experiences of jazz, rock and funk.
1 was never indifferent to what I heard around me and
that is how Fusion came to exist. The experimentation of
many musical elements and seeing how they can be used
to compliment and ignite each other was fascinating.
In New York I discovered a group of incredible young
musicians from Jamaica Queens whose innocence, pas-
sion, professionalism and profound precision enabled
this experimentation to take place. After playing Fusion
for a while my music began to evolve further into Acid
Jazz; combining the melodic soul of Jazz with the then
very fresh beats of Hip hop. Shortly after the release of
Urbanator I felt the need to introduce my classical roots
to the new sound of Hip Hop. An official meeting of both
loves was due. So, on 27" of January 1995, for the first
time in the history of music, a rapper preformed with a
philharmonic orchestra. That day I had proved to myself
that which I knew always to be true: God created music
and people divided it into categories.” http://www.mi-
chalurbaniak.com/
8 Album recenzoval v ¢asopise onet.pl Kaska Paluch:
wZresztq muzyka Urbaniaka juz od dawna lawiruje na
krawedzi roznych gatunkow, bo taki jest umyst artysty —
otwarty i chfonny na nowe zjawiska w muzyce. Mamy tu
wigc i troche popu, i trochg funku, i trochg smooth jazzu.
A na drugim krqzku dwuplytowego albumu kréluje hip-
-hop. (...) Urbaniak jak zawsze ,,szaleje” ze skrzypcami,
ktorych dzwigk przepuszczony jest przez tyle roznych
efektow, ze rzadko kiedy naprawdg przypomina brzmie-
nie klasycznego instrumentu smyczkowego, czesciej
brzmi jak saksofon sopranowy czy klarnet. Gdy koriczy
sig pierwszy krqzek, przenosimy si¢ w $wiat acid jazzu,
nad ktérym przyswieca gwiazda Urbanatora, Incogni-
to i Us3. Rytmy funky, gtos raperéw w roli instrumentu
perkusyjnego, poszarpane linie melodyczne i harmonie
czyniq z drugiej plyty material mocno taneczny. (...)
Miles Davis, ktéremu dedykowany jest krqzek tez nie
lubit ograniczen. Nudzit sic w jednym miejscu, takze
muzycznym, lubit iS¢ do przodu, odkrywac to, co nowe
i sam nagrat niejednq plyte daleko wykraczajacq poza
ramy jazzu sensu stricte, zachowujqc jednoczesnie wlas-
ny, niepowtarzalny, indywidualny styl. Michat Urbaniak
podaqza tymi samymi Sciezkami. (...) “
http://muzyka.onet.pl/10179,86960,recenzje.html
° Vyberova diskografia (lider a co-lider): Well Remem-
ber Komeda (MPS 1973), Super Constellation (CBS
1973), Constellation in Concert (MUZA 1973), Fusion
(Columbia 1974), Atma (Columbia 1974), Fusion III
(Columbia 1975), Body English (Arista 1976), Urba-

niak (Inner City 1977), Ecstasy (Marlin 1978), Sere-
nade For The City (Motown 1980), Michat Urbaniak
- Vladislav Sendecki: Recital (Tonpress 1983), Larry
Coryell & Michal Urbaniak: A Quiet Day In Spring
(SteepleChase 1985), John Blake/Didier Lockwood/
Michael Urbaniak: Rhythm & BLU (Gramavision
1986), Cinemode (Sonet 1989), Songs For Poland (So-
net 1989), Songbird (1991), Manhattan Man (Milan
Jazz 1992), Urbanator (Silva Screen 1994), Urbana-
tor 11 (Silva Screen 1996), Urbanator I1I (Silva Screen
2005), Jazz Legends 1 (2006), Jazz Legends 2 (UBX
2007), Jazz Legends 3 (UBX 2008), Miles Of Blue
(Sony 2009).
0“Of particular significance is Zbigniew Seifert, whom
critic Patrick Hinley compared directly to Coltrane:
“What links Seifert and Coltrane, besides total dedi-
cation to their instruments, is a quality one might call
controlled drift or responsible freedom. In both men’s
music, there is no way you can tell what is going to hap-
pen next, but you can trust them to take it all the way
to the edge.” And from Seifert himself: "What I play on
the violin, I imagine being produced by the saxopho-
ne. [ admire Coltrane and try to play as he would if his
instrument were the violin. That’s probably the reason
that [ avoid playing my instrument in the usual way,
with all the well-known effects.” And McCoy Tyner said
at the Berlin Jazz Days: * I've never heard a violinist
like him before!” Seifert spices his far-ranging impro-
visation s with an aggressive sound and rare harmonic
depth, but also with a spirituality that has increased in
his late work. He is among the outstanding Polish jazz
who has made their country one of the most interesting
Jazz nations in the world.”
Joachim-Ernst Berendt/Gtlinther Huesmann: The Jazz
Book (Lawrence Hill Books, Chicago 2009, s. 522-
523). Pokracovania Seifertovho hudobného odkazu
sa ujal Didier Lockwood, ktory v tej istej knihe vyhlasil:
,»INo other violinist has moved and influenced me more
then Zbigniew Seifert.“
" Music for K (MUZA 1970), Jazzmessage from Po-
land (JG Records 1972), Purple Sun (Milo Records
1973).Vroku 1972 pozval Seiferta do Prahy Jiii Stivin
a vysledkom bol album Sextet: Stivin, Phillips, Dasek,
Seifert, Vitoch, Vejvoda — 5 ran do éepice (Supraphon
1972).
2Vyberova diskografia (lider): Man of the Light (MPS
1976), Zbigniew Seifert (Capitol Records 1977), Solo
violin (Elektrola 1978), Kilimanjaro (PolJazz 1978),
Passion (Capitol Records 1978), Nora (GAD Records
2010).
3 Aneta Norek: Man of the Light. Zycie i tworczos¢
Zbigniewa Seiferta. (Musica lagellonica 2009, s. 168).
Dokumentaristka Erin Harperova natocila o Seifertovi
film s ndzvom The Passion; informécie a tryvky z filmu
su na internetovej adrese http://www.passion-themo-
vie.com/blog/
4 Vyberova diskografia: Newborn Light (Cameo
1972), Urszula (Arista 1976), Midnight Rain (Arista
1977), Future Talk (Ihned City 1979), Vocal Summit:
Sorrow Is Not Forever... But Love Is (Moers Music
1983), Magic Lady (In+Out 1989), Seifert/ Stanko/
Urbaniak/Dudziak/Dylag: We‘ll Remember Komeda
(Polonia Records, 1998), Superband: Live at Jazz Cafe
(EMI Poland 2009).
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Gary Burton: So stalou kapelou je vacsia zabava

Pripravil Peter MOTYCKA

Vibrafonista Gary Burton prekrocil mantinely tradicného jazzového mainstreamu a poukdzal na novdtorské technické moZnosti svojho
ndstroja. V 80. rokoch sme mali na Slovensku moznost zaZit jeho unikdtny tandem s klaviristom Chickom Coreom, ktory pride do

Bratislavy predstavit aj v budiicom roku.

" V poslednych mesiacoch sa venujete najma svoj-
mu novému kvartetu. MéZete ho predstavit?
Napriek tomu, ze datumy narodenia niekto-
rych ¢lenov mozu zavadzat, New Gary Burton
Quartet je kapelou skuto¢ne ,,ostrielanych
a skusenych hudobnikov. Kazdy z nich si bu-
duje vlastnu kariéru, realizuje autorské pro-
jekty, nahrava albumy pod svojim menom.
Momentalne vSak tento ,all-star“ funguje
naplno: prave sme skon¢ili tyZdenné hranie
v newyorskom klube Blue Note a pripravuje-
me novy repertoar, na ktorom sa kazdy z néas
podiela rovnakou mierou. Je to skuto¢ne vyva-
zené, a prave to ma na mojej novej kapele bavi.
KedzZe kazdy z nas komponuje, vynéra sa nova
vzru$ujuca identita zoskupenia. Vychddzame
z Uplne inych zdrojov ako v minulosti.

I Benjaminom kapely je fenomenalny gitarista
Julian Lage. Pocas vasej kariéry ste podobnym
sposobom zviditelhili viacero pozoruhodnych ta-
lentov, napriklad gitaristu Pata Methenyho.

Neviem, ¢im to bude, ale vo svojom Zivote
som mal nielen $tastie, ale aj nos na skuto¢ne
fantastickych gitaristov, ¢i uz to boli Larry Co-
ryell, Pat Metheny, John Scofield alebo napo-
sledy Julian. Ten je tplne fantastickym, vyzre-
tym hrac¢om, a to ma este len 22 rokov. Okrem
Sirokého rozpitia nielen jazzovych, ale napri-
klad aj country Stylov, ktoré ovlada, je velmi
Sikovnym skladatelom. Jeho hra ma skuto¢ne
in$piruje a je mi ctou mat Juliana v kapele. Po-
znam ho od tinedZerskych ¢ias — uz vtedy bol
vynikajuci, no za posledné roky naozaj dospel.

I* V ramci predchadzajticich projektov Generation
a New Generation ste sa obklopili najmlad$ou mu-
zikantskou generaciou. Nepripadali ste si trochu
ako profesor?

(Smiech.) Ano, mate pravdu. Hudba je sti¢astou
mojho Zivota a jeho neoddelitelnou zlozkou je
odovzdavanie skusenosti. Neberiem to vSak ako
nejaké mentorstvo alebo poucovanie, skor ako
vzéjomné obohacovanie, ktoré je prirodzenou
sucastou veci okolo nas. Myslim, Ze podobne
to vnimaju aj moji spoluhraci, ked ich usmer-
fiujem na ich dalSej ceste alebo im poviem, ¢o
si 0 ich hre myslim. VicSina z nich po¢as méojho
celozivotného ,,profesorovania“ dospela natol-
ko, Ze prestali byt len Studentmi a mnohé veci
zacali robit samostatne. Vtedy sa od nich zaci-
nam ucit ja, o bol priklad Pata Methenyho. Ked
sa s nim prilezitostne stretavam na p6diu, nado-
budam dojem, Ze sa rola profesora a Studenta
obrétila. To isté sa pomaly stava aj s Julianom.

I* Od svojich zaciatkov ste v kapelach angaZovali
vynikajticich gitaristov. Cim vas uchvatilo spojenie
vibrafénu s gitarou?

Kombin4acia vibrafénu s gitarou mi vzdy pri-
padala ako uplne dokonal4, pretoze tieto dva
nastroje zneju velmi podobne. Na prvy pohlad
to mozno vyzera ako nezmysel, avSak pri ich

Ch. Coreaa G. Burton [foto: P. Spanko]

premieSani vzniké dokonaly a hutny zvuk, bo-
haty v mnohych spektrach. Preto som mal vo
svojich kapelach takmer vzdy po boku vyraz-
nych gitaristov, ¢i uz to boli pionieri Jim Hall
a Larry Coryell alebo ich nasledovnici John
Scofield, Mick Godrick, Kurt Rosenwinkel...

I* S Patom Methenym ste v minulom roku realizo-
vali vynikajuci koncertny album Quartet Live! Aka
je buducnost vasej spoluprace?

Prilezitostna zostavu kvarteta s Patom, bas-
gitaristom Stevom Swallowom a bubenikom
Antoniom Sanchezom by som velmi rad udrzal.
Buduci rok planujeme eurdpske turné, hned po
jeho skonceni budeme nahravat novy album
a potom zahgjime tazenie po letnych festiva-
loch. Viete, v poslednych rokoch si pripaddm
ako jeden z naj$tastnejSich hudobnikov v tom-
to biznise, pretoze si mozem dovolit vyrazit na
cesty s Patom Methenym a dal§i mesiac trebars
s Chickom Coreom alebo s mojou kapelou. Tie-
to moznosti st velmi stimulujtce a o to viac ma
nuatia na sebe pracovat. Podobnym pripadom
je moja sucasnd kapela, ktort predstavim aj na
Slovensku. Napad na jej zostavenie som dostal

len nedavno, pretoZe posledné roky som nemal
na stalu kapelu ¢as. Hraval som s Chickom, Pa-
tom alebo v rozli¢nych Specialnych projektoch.
So stalou kapelou je to tplne iné: samozrejme,
mate omnoho vic¢siu zodpovednost, ale tiez
viac moznosti pracovat ako tim. A v neposled-
nom rade je to vic¢Sia zabava.

I* V jazzovych kruhoch sa Sepka, Ze uz niekolko ro-
kov spisujete svoje spomienky a zaZitky. V akom stave
je Gary Burton: Autobiography?

(Smiech.) Nie ste prvy, kto sa ma na to pyta, av-
$ak uistujem vas, Ze na tom usilovne pracujem.
Svoj vklad som dokonéil, trvalo to dlhych 10
rokov, intenzivne boli najmé posledné 2 roky.
Kniha je teraz v rukéach editora, ktory musi ci-
zelovat najmai jazykové zaleZitosti a tiez mojho
agenta, ktory starostlivo hlada vydavatela. Ak
vsetko pdjde hladko, buduci rok bude auto-
biografia vonku. Pred ¢asom som poslal ru-
kopis priatelom, Patovi, Chickovi alebo mojej
byvalej manZelke, a na vSetkych urobila kniha
obrovsky dojem. Som zvedavy, ako na nu za-
reaguje verejnost, pretoZze som v nej naozaj
Uprimny a osobny.

1 Co vés priviedlo k pisaniu?

Nikdy by mi ani vo sne nebolo nenapadlo, Ze
by som mohol napisat knihu. Rokmi sa vSak
nahromadilo mnozstvo pribehov a skdsenosti,
ktorymi som v tomto jazzovom biznise presiel.
Nesuvislé pisanie naberalo na intenzite a zrazu
nebolo inej cesty, ako to celé prepojit. Myslim si,
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Ze mnohé veci by mohli byt pre jazzovych hudob-
nikov alebo fanusikov poucenim. Nemyslim len
jazzovych zanietencov, ale aj tych, ktorych jed-
noducho zaujima, ¢o vSetko sa odohrava v muzi-
kantskej komunite, v Zivote jedného ¢loveka na-
pojeného na hudbu.

I* Vratme sa do minulosti: v 70. rokoch ste s Chic-
kom Coreom zostavili unikatny tandem, v ktorom
sa prelinala klavirna zvukovost s krehkou zvoni-
vostou vibrafonu. Ako si spominate na legendarny
album Crystal Silence?

S Chickom spolu hravame 38 rokov a poc¢as tohto
obdobia sme boli kazdy rok aspon chvilu na ces-
tach. Ked sme spolu prvykrat pracovali v §tudiu,
bolo to pre nas prekvapivo jednoduché, pretoze
sme dokazali predvidat reakcie toho druhého.
Préave z tejto interakcie vznikol album Crystal Si-
lence. Jeho Gispech a odozvu sme nemohli predpo-
kladat: nahravali sme pre malt nemecku spoloc-
nost ECM, ktor4 ani nemala vyrieSenu distribiciu

v Amerike, charakter nahravky bol komorny, v is-
tom zmysle §pecialny. Nebola to hudba pre velké
publikum a obrovsky zaujem nas skuto¢ne pre-
kvapil. Posluchaci z celého sveta si objednavali
tento album z Nemecka, zacali nas pozyvat na
koncerty a festivaly a vtedy sme si obaja uvedo-
mili, Ze toto duo bude ¢imsi unikatnym. A vidite,
vydrzalo nam to pekne dlho, stale sa dokazeme
vz4jomne inSpirovat. Teraz to uzZ nemdZeme za-
stavit. (Smiech.)

I® Na Slovensku mnohi spominaju na va3 brati-
slavsky koncert s Chickom a slacikovym kvartetom
v roku 1983 v Sportovej hale Pasienky.

Mozno tomu nebudete verit, ale na tento kon-
cert si obaja s Chickom pamétame velmi dobre,
pretoze hned po jeho skonceni sme sa v Satni
zhodli, Ze to bolo jedno z nasich najlepsich vy-
stapeni. Jednak pre Specidlne miesto a tieZ pre
reakcie obecenstva, ktoré boli spontannejsie, na
aké sme boli v tych ¢asoch zvyknuti. Sledovali

nas zaujato a bolo naozaj citit, Ze aj pre nich bol
nas koncert v ¢omsi vynimoénym.

Pisané pre .tyzder a Hudobny Zivot

Ameri¢an Gary Burton (1943) patri k najlep-
Sim jazzovym vibrafonistom a v ramci svojich
projektov spolupracoval so Stéphanom Grap-
pellim, Chickom Coreom, Davom Hollandom,
Keithom Jarrettom alebo Patom Methenym.
Dlhorocny pedagdg prestiznej Berklee College
of Music, drZitel Siestich oceneni GRAMMY

mal predstavit 24. novembra v Bratislave svoje
nové kvarteto so Zivelnym mexickym bubeni-
kom Antoniom Sanchezom, vynikajticim kon-
trabasistom Scottom Colleym a fenomenalnym
gitaristom Julianom Lageom. Koncert bol pre
nezaujem posluchacov zruseny.

Bratislavské jazzové dni 2010

36. rocnik jazzového festivalu, Rock Pop Bratislava, 22.-24. oktébra, PKO Bratislava

Bratislavské jazzové dni (BJD) su zave-
denou ,,institaciou®. Datum ich konania si do
kalendéra znacia mnohi, ktori ich vnimaju aj
ako spolocensku akciu. Jedine¢nd atmosféru
festivalu vytvara skuto¢nost, Ze si navstevnik
moZe vybrat medzi koncertom alebo debatova-
nim so zndmymi. Dlhoro¢ni pozorovatelia si
urcite v§imli, ze v priebehu ¢asu sa menil cha-
rakter podujatia tak, ako sa meni doba, v ktorej
must festival preukazat svoju Zivotaschopnost.
Ubudlo mainstreamovych koncertov a BJD si
zvolili multizanrové smerovanie, pricom nie-
ktoré kapely stavaju na jazzovom odkaze a iné
s nim prinajlepS§om uz iba mierne koketuju.
Piatkovy i nedelny vecer ukazali prave tato dra-
maturgicku koncepciu, ale pre srdce jazzového
fanusika priniesli aj zaujimavé momenty. Festi-
val otvorili Zimni kiizelnici flautistky a sklada-
telky Sisy Michalidesovej. Jej projekt, zaloZeny
na filmovej a divadelnej hudbe, integruje rozne
S$tyly od groovového hrania, etnickych prvkov
az po ,,gallianovské® vplyvy s jazzovymi impro-
vizdciami. Mal ucelenti koncepciu, zaujimava
inStrumentaciu a sdlistickt iskru (huslista Stano
Paltich). Polska spevacka Aga Zaryan si svoju
sprievodnu kapelu (trio klaviristu Michata To-
kaja s gitaristom Davidom Dortizkom a perku-
sionistom Munyungom Jacksonom) vybrala
,magickou rukou“. Pokojn4, miestami az medi-
tativna hudba, tecica neprerusovanym tokom
zvacsa v strednych tempach, bola interpreto-
vané s remeselnym fortielom®, bez naroku na
prili§ expresivne vyjadrovanie. Zaryan miestami
deklamovala text, kladla doraz na tok a rytmus
slov. Peknym prikladom bol krehky odkaz na
rok 1944 v podobe zhudobnenej basne Mifos¢
(Laska) interpretovany dynamickymi vlnami
s jemnostou a silnou energiou. Darmo, Poliaci
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vedia svoje vlastenectvo preZivat aj bez velkého
patosu a zbytocnych gest. Vrcholom vecera bol
akordeonista Richard Galliano. Fazie roznych
zanrov nemusia vzdy priniest vyslednu kvalitnt
zmes. Galliano v§ak okrem svojich hudobnych
remeselnych zrucnosti vie ponuknut aj spoje-
nie viacerych vplyvov, vdaka ¢omu patri v tejto
oblasti k svetovej triede. Na chromatickej Uistnej
harmonike virtuézne zahral solova kadenciu,
ktorou ukézal celé spektrum svojej hudobnej
re¢i. Rovnako strhujtci bol mix franctzskej a
stredomorskej piesne s bebopovymi linkami
a barokovou fagou.

Nedelny vecer otvoril Gustav Brom Big Band.
Vécsina ¢lenov omladeného orchestra je aktivna
aj v malych kapelach, ¢o ma pozitivny vplyv na
solistické vykony (Radovan Tariska, Michal
Motyl, Juraj Bartos, Svatopluk Kosvanec,
Ondrej Jurasi a d.). Kamil Slezak patri k naj-
lepsim bigbandovym bubenikom v Cechéch ana
Slovensku a spolu so zvySkom rytmickej sekcie
orchester vyborne ,,podrzal“. Ansambel by vsak
mal klast viac dorazu na autorsky repertodr, pre-
toze v silnej eurdpskej konkurencii ponuka len
dve povodné skladby, ktoré odzneli aj na kon-
certe. Tiez je nutné podotknut, ako bolestne citit
absenciu $tudia zvukového inZinierstva v nasej

krajine, pretoze ozvucenie big bandu bolo nepre-
konatelnym problémom. Dalsou vybornou ka-
pelou a pre mna zaroven vrcholom festivalu bolo
zoskupenie okolo amerického trubkara Christia-
na Scotta. Moderné mainstreamové hranie, od-
hliadnuc od sofistikovaného rytmického pristupu
a inStrumentalnej zrucnosti, prinieslo vrstvenie
viacerych nezavislych ploch. Jemny, takmer krid-
lovkovy zvuk Scottovej trubky je poznavacim zna-
menim kapely so svetovymi parametrami.
Novinkou bola platforma pre domace kapely pod
nazvom Pddium mladych talentov. V piatok medzi
nimi vyniklo zoskupenie The Fifth Season, ktoré
naroénym repertodrom a vyraznym individua-
lizmom dokéazalo, Ze jeho kapelnici Miro Herak
(vibrafén) a Michal Vanoucek (klavir) st kon-
frontovani so silnou holandskou jazzovou scé-
nou. Svojim programom st mojimi favoritmi pre
buducoro¢né hlavné pédium. V nedelu ma svojim
rytmickym ponatim a Sirokymi modalnymi plo-
chami zaujala formacia Groove Brothers pod ve-
denim kontrabasistu Vlada Mac¢aja. Festivalovi
navstevnici mohli hlasovat za najlepsiu kapelu a
vitaznému zoskupeniu takto umoznit vystapenie
nabudicom ro¢niku BJD.

Erik ROTHENSTEIN
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Milan Pala

Violin solo in the Works
of Slovak Composers
Pavlik Records 2009

Vari vSetci, ktori prisli do kon-
taktu s interpretacnym umenim
huslistu Milana Palu (nar. 1982),
museli zaznamenat dve polohy
jeho umeleckého dozrievania

- Uprimny vztah k povodnej slo-
venskej tvorbe a dravy, az vasnivy
sposob jej timocenia. Pamatam
sa, ako ma asi pred 8 rokmi ocaril
jeho prednes jednej z Burlasovych
skladieb pre sélové husle a uz
vtedy som si vSimol kompetenciu
tohto mladého absolventa ban-
skobystrického konzervatéria

pre skvelu sélisticki drahu a za-
znamenavanie komornych diel
slovenskych skladatelov. Po re-
prezentativnom titule venovanom
Suchoriovym kompoziciam pre
husle a klavir prichadza Pala s dal-
Sou zostavou - ponuka vySe dvoj-
hodinovy kontakt s tvorbou dvoch
slovenskych skladatelov, llju Zel-
jenku a Ladislava Burlasa, ktori
napisali viacero opusov urcenych
sélovym husliam. Mlady interpret
sa podujal nahrat vsetky na kom-
plete dvoch CD, ¢im poskytol $an-
cu posluchacovi pripomentt si ich
nesporné hodnoty. Prva z 6smich
Zeljenkovych kompozicii, Poéma,
pochadza z roku 1988, posledna,
Sondta ¢. 2, vznikla v roku 2004.
Burlas napisal svoju Sonatinu,
dve Sonaty a Kadenciu v rokoch
1968-1974, taziac z rovnakého
inSpiraného pramena, jedine
Kadencia ¢. 2 je mladsia (1997).
Pala vo svojej interpretacii zauji-
mavym sposobom odhalil pribuzna
fyziogndmiu oboch skladatelov,
ktorych sme si zvykli vnimat
oddelene. Zeljenka i Burlas vy-
nikajuco rozumeju artikulacnym
moznostiam husli, a predsa sa

vo svojich kompozi¢nych napadoch
nesnaZia rozihrat tieto dispozicie
do virtuéznych, sebaobdivujucich,

a teda vonkajskovych poldh. Pisali
mysliac na konkrétnych interpre-
tov (Burlas svojho ¢asu na Petra
Michalicu), a zaroveil na popredné
miesto posuvali tradicné kvality
znenia tohto nastroja.
Ked' poctivame jednotlivé Zeljen-
kove skladby v interpretécii Milana
Palu, vynaraji sa v naSom vedomi
viaceré konstanty tvorivého in-
génia tohto skladatela - tazenie
melodickych ndpadov z povestnej
4bunky”, ich oslobodenie od meto-
dickej strnulosti, zmysel pre tcin-
né striedanie meditativno-vricnej
a rozsafnej, rytmicky rozihranej
gestiky, ktord prvykrat presved-
¢ivo predstavil uz v sélovych
partiach skladby Musica slovaca.
Hoci vieme, Ze Zeljenka znacnt
cast z takmer 400 svojich opusov
venoval komornému zanru, pisuc
¢asto na objednavku, nemame
pocit jednotvarnosti pri striedani
spominanych expresivnych po-
16h. Skladatel vzdy ponukol cosi
svieZe, hoci nazvy Bagately, resp.
Sonatina by navonok mohli pou-
kazovat na oddychovu fazu v jeho
imaginacii. Tuto svieZost si dobre
uvedomujeme prave vdaka Palov-
mu rovnako svieZemu a vnutorne
zanietenému prednesu.
Podobné ,vynasanie” lyrizmu
a meditativnosti ako kltc¢ovych
vyrazovych pol6h prysti z interpre-
tovho timocenia Burlasovych skla-
dieb. Tu st tiez zakladom napadu
urcité motivické jadra, z ktorych
skladatelova fantazia na baze mo-
dalnej variability rozihrava osobito
koncipovand vitalitu i dIhsie kon-
templativne dseky. Typ kontrastu
preverovany v Sonatine potom
Burlas uplatnil v nasledujtcich
kompoziciach - monolégoch. Ak
sme vyssie spomenuli dravost a za-
nietenost ako charakteristické crty
Palovej interpretacie, rovnako v nej
dominuju svietivé tony vystihujuice
pokoj, zamyslenie. V symbiéze
tychto ¢t sa zraci nielen vniitorna
energia, ale uz aj zrely nadhlad.
Muzikalita sélistu a vyborna zvuko-
vé kvalita (nahravalo sa v kostole
v Mostenici) poskytuju jednak
pozitivny posluchacsky zazitok,
a zaroven opraviuju k o¢akavaniu
dalSich presvedcivych umelcovych
projektov.
Farebne striedmy obal s nacrtnu-
tym obrazom - symbolom intimity
a strucny, vystizny text Zuzany
Martinakovej v booklete pozyvaju
skromnym gestom ku kontaktu s
bohatym hudobnym obsahom.
Lubomir CHALUPKA

Salvatore Sciarrino

Sui poemi concentrici l, 11, Il
ensemble recherche
Rundfunk-Sinfonieorchester
Berlin

Peter Rundel

3 CD Kairos 2009/distriblcia
Hevhetia

Na zaciatku exkluzivneho projektu,
ktory sa zrodil v talianskej televizii

RAI, stala myslienka napisat hudbu

k televiznej sérii pozostavajlicej z Citania
rozsiahleho literareho diela Danteho
Alighieriho - BoZskej komédlie. I1de

o projekt naozaj gigantickych proporeci,
kedZe samotné ¢itanie textu trva zhruba
15 hodin. Popri hudbe pre televizne
uvedenie diela vSak renomovany talian-
sky skladatel Salvatore Sciarrino vytvoril
aj jeho skratenu, Cisto hudobnu verziu
pre koncertné predvedenie bez textu
pod nazvom Sui poemi concentrici pre
5 sélistov a orchester. Tato verzia ne-
dévno vysla na troch diskoch s priblizne
dvaapolhodinovou minutéZou, teda
zlomkom reélnej dizky celej série. Podla
Sciarrinovych slov jeho hudba Danteho
dielo nekomentuje a nesnazi sa zobrazit
peklo, ocistec ani raj hudobnymi pros-
triedkami, ale ide o samostatni umelec-
ka kompoziciu. Sciarrino sa racionalne
vysporiadal s faktom, Ze nie je v ludskych
silach napisat uceleny blok patnastich
hodin hudby, ktora by sprevadzala text,
a tak vytvoril cirkulujuci prad hudby,
akési , perpetuum mobile”,

S pomocou minimalnych vyrazovych
prostriedkov skomponoval priblizne
tridsatminutovy blok, ktory sa cyklicky
opakuje a navodzuje tak iliziu neko-
necna s prvkami ambientnej hudby. Ta
sa pohybuije v bez¢asovom zvukovom
vesmire, nikam nesmeruje a ani sa

v klasickom zmysle nevyvija. St to skor
akési stistredené kruhy prchavych krét-
kych motivov, ktoré sa k posluchacovi
priblizujti a vzdaluju v spleti krehkého
pradiva tonov. Ide o absolitnu hudbu,
ktora de facto neodkazuje na svoju
literarnu prediohu a nevyZaduije ani
scénické predvedenie; toto autentické
dielo uz na prvé pocutie zaujme svojou
mystickou atmosférou akejsi zapadoe-
urdpskej ,ragy” a namiesto stistredenej
percepcie navodzuje skor relaxacné
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ameditativne stavy. Skvely zaZitok
umociiuje interpretacia v podani siboru
ensemble recherche s piatimi sélistami
(flauta, klarinet, husle, viola d'amore
avioloncelo), ktorych vstupy decentne
kolorizuje timeny, no hutny prejav
Rundfunk-Sinfonieorchester Berlin
pod vedenim Petra Rundela. Luxusny
CD box navyse pontika putavé Citanie
o Danteho rozsiahlom epose a venuje
sai Sciarrinovym tivaham o fascinacii
Ciselnymi vztahmi, ktorymi boli rovnako
uchvateni nielen umelci stredoveku, ale
aj sticasni skladatelia.

Peter KATINA

AvinSingleton

Jennifer Higdon: The Singing
Rooms,

Alvin Singleton: PraiseMaker,
Alexander Scriabin:

The Poem of Ecstasy

Jennifer Koh, husle,

Atlanta Symphony Orchestra
and Chorus,

Robert Spano

Telarc 2010/

distribticia DIVYD

Zvukovy inZinier Michael Bishop a pro-
ducentka Elaine Martone z amerického
vydavatelstva Telarc ziskali v roku 2010
cenu Grammy za najlepsi zvuk za CD
Transmigration, na ktorom sa nachadza
i premiérova nahravka skladby Doory-
ard Bloom tspesnej americkej sticasnej
skladatelky Jennifer Higdonovej.
Najnovsie CD (vyslo v septembri 2010)
z dielne tohto Uspesného vydavatelstva
prinasa dalSie dve premiérové nahrav-
ky - Higdonovej skladbu The Singing
Rooms a dielo PraiseMaker sticasného
amerického autora Alvina Singletona.
Program dopliia Skriabinova mysticka
Poéma extazy, ktora v pripade tohto
zaujimavého disku spifia i strategicku,
marketingovu funkciu. Jej zaradenie do
dramaturgie CD ma v3ak i svoj hudobno-
-logicky dovod.

Ani Higdon, ani Singleton nepatria v na-
Sich zemepisnych Sirkach prave k zné-
mym, a uzZ vobec nie hravanym autorom.
Za zmienku mozno stoji skutocnost,

7e napr. Ceské filharménia uviedla
Higdonovej asi najzndmejSie dielo Blue
Cathedral uz druhykrat, naposledy v ja-
nuari tohto roku. Absolventka kompozi-
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» cieu Georgea Crumba, Cerstva drZitelka

ceny Grammy za skladbu Percussion
Concerto a Pulitzerovej ceny za hudbu
za skladbu Violin Concerto, sa dnes radi
medzi najhravanejSich sucasnych ame-
rickych autorov. Faktom ostava, Ze za to
moézZe predovsetkym , proposluchacsky”
orientovany kompozicny Styl, v ramci
ktorého autorka pocutelne nadvazuje na
postupy neskorého 19. storocia, pracuje
s prvkami tradicnej tonality a doraz kla-
die na zvukové farby, pricom jej hudba
vena v tondlnych principoch. Podobna je
i sedemcastova skladba z roku 2007 The
Singing Rooms pre husle, zbor a orches-
ter. Dielo povodne urcené len pre husle
azbor saneskdr rozrastlo do verzie pre
husle, zbor a velky symfonicky orchester
a ddlezitym formotvornym prvkom sa
stalo Sest basni Jeanne Minahanovej,
ktoré boli vybrané a zostavené tak, aby
vytvorili dramaticky obltk. The Singing
Rooms je ,.dom, v ktorom husle spievaj,
zbor spieva i orchester spieva. KaZdd
izba je svojim vlastnym zvukovym sve-
tom. Nie je to obycajny dom, ale dom,
ktory obyvame my vsetci: dom Zivota”.
(Cit. zbookletu k CD.) Ak by ste od tejto
hudby ocakavali nejaké modernistické
vystrednosti, budete skor sklamani.
Takmer 40-minGtové dielo je poslu-
chacsky velmi pristupné; netradicné
obsadenie spajajtice tri odliSné elementy
ponuika takmer neobmedzené moznosti
kombinécii zvukovych farieb, vyrazne

tu teda dominuje sonoristicky aspekt.
Za pozorost stoji interpretacia Jennifer
Kohovej, ktorej bolo dielo venované.
Svoj part hré s lankostou a citom, bez
technickych problémov, pricom zain-
terpretacnou kvalitou stoji nepochybne
ivzdjomna umelecka ,zohranost” tychto
dvoch dam, ktoré spolu v minulosti
spolupracovali aj na inych projektoch.
Druhou skladbou je dielo PraiseMaker
Alvina Singletona z roku 1998 uréené
pre zbor a orchester na pévodny basnic-
ky text Susan Kouguellovej. Podobne
ako v pripade Higdonovej, charakte-
ristickym znakom hudby 70-rocného
skladatela je predovsetkym déraz na
timbre, na farbu hudobného nastroja i
ludského hlasu, pricom autor je podla
vlastnych slov ,zavisly na farbe roznych
ndstrojov znejiicich spolu”. Tato zavis-
lost u neho vyrastala na pozadi zaluby

v jazzovej hudbe a Specifickom zvuku
americkych big bandov. V PraiseMaker
sa vsak tento inSpiracny vplyv neodraza.
Prave naopak; 20-minttové dielo je skor
my3lienkovo hibokou meditéciou na od-
veké otazky Zivota. V snahe o zachovanie
mysticko-kontemplativneho charakteru
dopiia dramaturgiu CD u spominana
Skriabinova Poéma extazy (4. symfonia,
op. 54), ktora mala byt sticastou skla-
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datelovho nezrealizovaného konceptu
kolosélneho Mystéria.
Atlanta Symphony Orchestrai Atlanta
Chorus pod taktovkou Roberta Spana
podavaju na nahravke Uctyhodny vy-
kon. Interpretacia je zvukovo vyvazena,
plasticka a dynamicky pestra; i na prvy
pohlad nekonkrétne, rozvlacne zvukové
plochy majti v Spanovej koncepcii jasné
kontdry, st vystavané logicky a efektne.
CD dopitia graficky celkom atraktivne
rieSeny, nie vak prili§ obsazny booklet
(8koda, Ze len v anglickom jazyku),
ktory tvori Higdonovej autorsky text
doplneny o tiplné znenie basni Jeanne
Minahanovej a Susan Kouguellovej, text
Nicka Jonesa k skladbam Singletona
a Skriabina, Zivotopisy interpretov
azoznam hracov a spevakov Atlanta
Symphony Orchestra and Chorus.
Napriek tomu, Ze je nahravka po
stranke kvality zvuku naozaj vynika-
jlica, nemdzem sa zbavit pocitu, Ze
plnohodnotny zazZitok z poctivania tejto
hudby sa méZe dostavit skor v pripade
Zivej produkcie. Ak ste vSak fantiSikom
americkej sticasnej hudby a nechcelo
by sa vam cakat, kym sa diela objavia
v dramaturgii niektorého z ,geograficky
blizsich symfonickych telies”, urcite stoji
zato si toto CD vypocut.

Janka KUBANDOVA

b LINE
“KRUSL
DRI

Line Kruse

Dream

Sundance Music 2009/
distriblcia Hevhetia

HATRINE MADSEN

Katrine Madsen

Simple Life

Sundance Music 2009/distri-
bucia Hevhetia

Netradicny projekt danskej huslistky
Line Kruseovej pod ndzvom Dream je
inovativnym prispevkom do sveta fizie
jazzu, elektroniky a akustickej huslovej
hry. Pritomnost sélovych husli dodava
albumu mierne klasické proporcie, ale
jeho nazov méze trochu zavadzat -
nejde totiz o Ziadne lyrické snenie, ale

o poriadny ,,odvaz". Ako prvy udrie

do oci velky pocet hudobnikov, ktori

sa podielali na nahravke. Fluktuacia
hracov je pozoruhodna, ved'v rdmci
komornej zostavy sa tu vystriedali traja
rozni bubenici, basisti i vokalisti, neho-
voriac o programatoroch a hracoch na
slacikovych a klavesovych nastrojoch.
Tato flexibilita timu vsak albumu na
vyrovnanosti rozhodne neuberd. Vietky
skladby napisala a zaranzovala Line
Kruse a podstatn(i rolu v nich zohrava-
ju elektronika a programovanie, hoci
niekedy sa neubranim pocitu, Ze sa
duc-duc” rytmy znacne presadzujii na
tkor vyborne hrajticej sélistky i akus-
tickej zostavy a v niektorych skladbach
ma elektronika vyloZene navrch napriek
tomu, Ze tvori iba dunivy ,,dancefloo-
rovy" podklad pre kvalitné internacio-
nélne zoskupenie. Naopak skladby, kde
D] absentuje, st zaujimavejSie, viac sav
nich daju rozlisit mnohovrstevné plochy
arychlo sa meniace nalady a posluchac
dokaze lepsie vychutnat vSetky invenc-
né hudobné napady autorky projektu.
Album ma i niekol'ko neznejsich ,kuis-
kov", ale inak pdsobi sviznym dojmom
a je bohaty namomenty prekvapenia
azmeny nalad, takZe ho urcite ocenia
najma neortodoxni milovnici klasiky,
jazzu, elektroniky i projektov prekracu-
jucich hranice Zanrov.

Z Dénska pochédza aj spevacka
Katrine Madsen, ktorej najnovsi album
potvrdzuje, Ze vydavatelstvo Sun-
dance je liahriou skvelych vokalnych
talentov. Katrine, ktora sa autorsky
vybrala zostavu kvalitnych danskych
inStrumentalistov v zloZeni saxofon
(skvely aranzér Joakim Milder), klavir
(Henrik Pedersen), kontrabas (Jesper
Bodilsen) a bicie (Jonas Johansen),
ktorych hracske skusenosti na albume
nesmierne citit. Niekolko skladieb je
zaranzovanych aj pre slécikovu sekciu
Goteborského symfonického orchestra.
Cely album je pomerne decentny, piny
lyriky a neznej melanchdlie a aj jeho
vizd je ladena do , zimného 3atu”.
Madsen sa nepochybne indpiruje
Dianou Krallovou, ale m4 eSte tem-
nejsi a chraplavejsi hlas a aranzmany
Joakima Mildra neznejui tak sladko ako
u Diany. Piesne, kde Katrine Madse-
novu sprevadza kapela, sa mi osobne
pécia viac nez orchestralne skladby, kde
prevlada sentimentalny patos aidylické

slaciky navodzujii viano¢nti atmosféru.
Vietky skladby sti vSak kompozicne
prepracované do najmensich detailov
a latku Zanrovej autorskej tvorby dviha-
jU naozaj vysoko. Pokial'ide o Katrinin
spev, v Standardnej polohe je jej prejav
sebaisty, ale vokalne ,vylety” nad ramec
jej rozsahu ¢i Stylu st obcas intonacne
,Na hranici” aza cenu miernej straty
farebného registra. Rozhodne je to
vsak pekny album, ktorému len mozno
trocha chyba ,odpich” a vyrovnanost
jednotlivych skladieb, ¢o budi dojem
absencie skutocne vyraznej piesne.
Preto na prvé pocutie prchavo zaznie
avzapati vySumi do stratena, no po
viacerych prehraniach si ho rozhodne
obliibite.

Peter KATINA

Richard \Wagner

Rienzi, der letzte

der Tribunen

T. Kerl, K. Aldrich, C. Nylund
Chorus and Orchestra of the
Deutsche Oper Berlin,
S.Lang-Lessing

réia P. Stolzl

DVD

Arthaus Musik 2010/
distriblicia DIVYD

Vidiet na scéne Wagnerovu operu Rienzi
nie je prave jednoduché. Napriek tomu, Ze
jepo Vilach a Zakaze lasky prvym hranym
autorovym dielom, vyrazne vybocuje zjeho
neskorsieho tylu a priblizuje sa skor velkej
franctizskej opere Giacoma Meyerbeera.
Na Bayreuthskom festivale si ju skladatel
neprial uviest ainde ju uvadzajti iba spo-
radicky napriek tomu, Ze je plna hudobnej
krasy. Okrem scénickej narocnosti k tomu
iste prispieva aj fakt, Ze bola najmilsim
dielom Adolfa Hitlera, ktory dokonca
viastnil originalnu \Wagnerovu partitdiru.
Vdaka tomu sa k jej inscenaciam hlavne v
Nemecku pristupuje pomerne opatrme.
Deutsche Oper Berlin sa tento rok rozhodla
tato opatrost narusit a uviedla Rienziho v
mimoriadne silnej inscenacii reZiséra Philip-
pa Stdlzla, ktora prave vysla na DVD.

Hoci pribeh o vzostupe a pade chariz-
matického vodcu Rienziho sa odohrava

| hudobng zivat




v 14. storodi v Rime, rezisér ho umiestnil
do 20. storocia s poutitim estetiky nacis-
tickych propagandistickych filmov Leni
Riefenstahlovej a citatmi z Diktatora
Charlieho Chaplina a Metropolisu Fritza
Langa. Viytvoril tak emocionalne pdso-
bivy vizual, ktorym podporil koncepciu
svojej inscenacie ako detailnej analyzy
pojmu diktator. Divak najde prekvapivé
analégie k mnohym despotom minulého
storocia: Stalinovi, Mussolinimu, Hit-
lerovi i Ceausescuovi. Pocas predohry
sa Rienzi nachadza vo svojej pracovni s
obrovskym oknom a vyhladom na hory.
Postupne sa zacne pohybovat v rytme
hudhby, najskar iba rukami, neskor prej-
de az k ,mlynskym kolesam”. V spojeni
s korpulentnou postavou herca tym
vzniké takmer groteskny vysledok. Stolzl
bohato vyuziva filmové projekcie v Style
nacistickych filmovych tyzdennikov na
vytvorenie ilizie budovania ,Nového
Rima". Rienzi v bielej uniforme odkazuje
skor na junoamerickych diktatorov a
jeho sestra Irene vyzera ako kriZzenec Evy
Perénovej a Julie Tymosenkovej.
Tenorista Torsten Kerl nepochybne detailne
Studoval gesta diktatorov 20. storocia.
Viytvoril skvelti a sugestivnu $ttidiu posled-
ného rimskeho tribtina Rienziho a podal
zrejmei svoj Zivotny spevacky vykon v tejto
znacne exponovanej tlohe. Jeho oddanti
sestru Irene stvamila s mimoriadnou herec-
kou presvedcivostou sosna Camilla Nylund,
velimi prespektivna dramaticka sopranistka.
Jej opernym partnerom Adrianom bola
mezzosopranistka Ziarivého hlasu Kate
Aldrich, ktori nemecka tla nazvala , obja-
vom vecera". Mimoriadny vkon podal 3j
posilneny zbor, ktory majstrovsky zviadol
pocetné vystupy so strhujlicim nasadenim a
ohromujticou presnostou. Orchester Ne-
meckej opery skvele viedol mlady dirigent
Sebastian Lang-Lessing, ktory vynimocnost
celého projektu len podciarkol.

Jozef CERVENKA

Jan a Eva Kvapilovi
Flautoskolala?2
Ucebnice hry na soprano-
vou zobcovou flétnu
Editio Barenreiter Praha
2010

Alan Davis

20 duet pro sopranovou a
altovou zobcovou flétnu
20 koled pro sopranovou,
altovou a tenorovou zobco-
vou flétnu

Editio Barenreiter Praha
2010

Uz pred niekolkymi rokmi sa mi
dostala do ruk publikacia Jana a Evy
Kvapilovych FlautoSkola 1 a 2 spolu

s metodickym zositom pre ucitela.
Privitala som tuto aktivitu s velkym
zaujmom, radostou a zvedavostou,
pretoze jej autori s v Cechach znami
a uznavani svojou snahou 0 zmenu
pohladu na metodiku a didaktiku hry
na zobcovej flaute. Jan Kvapil Studo-
val hru na zobcovej flaute na Royal
Academy of Music v Londyne a na
konzervatériu v Linzi. ZaloZil prvd vi-
kendovui Skolu hry na zobcovej flaute
v Prahe, Ostrave a Zline, pedagogicky
pdsobi na Janackovom konzervatoriu
v Ostrave a je riaditelom Letnej Skoly
starej hudby v Prachaticiach, kde kaz-
dorocne pozyva vyucovat poprednych
ceskych aj zahranicnych lektorov.
Nazov Flautoskola ma v sebe nieco
humorné i zavazujuce zaroven. Prvy
diel je venovany detom pripravného
studia, pripadne prvého rocnika
ZUS. Je koncipovany tak, aby malo
dieta dostatok ¢asu na zvladnutie
vsetkych cviceni a uz od zaciatku
mozu ucitelia (pripadne rodicia)
aktivne hrat s dietatom a sprevadzat
ho na zobcove;j flaute, gitare, klaviri
alebo keyboarde, ¢im sa pestuju
intonacia, suhra, harmonické citenie
a dieta je motivovoané k tomu, aby
samo aktivne pristupovalo k jednot-
livym Gloham a cvi¢eniam. Zachyta-
va podstatu detského zaujmu hrat
sa a objavovat nové veci, vymyslat
si vlastné zvuky alebo imitovat, o
vidia a pocuju, pricom sa tym pri-
rodzene sleduje aj dal$i zamer - dat
dietatu kvalitné zaklady a priestor
na vytvorenie prirodzeného vztahu
k nastroju. FlautoSkola 1 ma 7 kapi-
tol, asi 80 stran a pracuje s tonovym
rozsahom ¢t - d2 s pouZitim ténu
fis”. Dieta sa tu zoznami s ,prsto-
cvikmi” a ,flautovou recou”, uz od

zaciatku je kladeny velky doraz na
pouZivanie artikulacie ,t" a ,d", ¢o
je velmi dobra priprava na neskorsie
zvladnutie dvojitého staccata. Druhy
diel Flautoskoly je priamym pokraco-
vanim prvého a v 6 kapitolach pra-
cuje s rozsahom ¢! - a2 s pouZitim
ténov fis?, b, cis?, fis>.
Za velmi délezité povazujem zarade-
nie modernych technik hry, ktoré st
detom v podstate velmi blizke. VV me-
todickych zositoch st velmi podrobne
opisané, takze ucitel'sa moze vopred
dokladne oboznamit s mozno aj pre
neho novou a netradicnou hrou na na-
stroji a prihliadat pritom na individual-
ne schopnosti dietata. V oboch dieloch
sU pouzité ludové piesne z celého sve-
ta, stredoveké, renesancné a barokové
skladby. Mozno sa bude niektorym
ucitefom zdat, najma v porovnani's
dosial pouzivanymi skolami hry na
zobcovej flaute, Ze ucivo je rozpisané
prili§ zdihavo a dieta napreduje poma-
ly, no trpezlivost je namieste a aj ked
ma ucitel vypracovan svoju vlastni
metodiku, méZe sa inSpirovat niekto-
rymi cviceniami a ndpadmi. V kazdom
pripade si dieta vytvara vztah k nastro-
ju a ziskava velmi uZitocnu flexibilitu a
radost z hry. FlautoSkola a metodické
zoSity pre ucitelov st velmi vydarenou
publikaciou a posund vnimanie zobco-
vej flauty smerom k modernejsiemu,
kreativnemu a urcite kvalitnejSiemu
vyuéovaniu na ZUS.
Flautista, skladatel a pedagog Alan
Davis vyuziva skladbickach pre
deti svoje dlhoro¢né interpretacné
a pedagogické skusenosti. V tejto
zbierke urcenej prevazne 6- az 7-roc-
nym detom postupuje od celkom
jednoduchych jednoriadkovych
duet k rozsiahlejSim a narocnejsim
v rdznych Styloch. Nevaha pouzit
aj 5/8, 7/8 alebo 6/4 takt. Na-
dychy i artikulacia su prehladne
zaznacené, ¢o velmi ulahcuje pracu
Ziakovi i samotnému pedagdgovi.
Dueta su pouzitelné aj pre starsich
Ziakov ako hra z listu a praca s in-
tondciou, ako aj pre stiborovu hru.
Zbierka aprav znamych anglickych,
francazskych, nemeckych a ceskych
vianocnych kolied pre sopranovi,
altovi a tenorovd flautu pontika ich
netradi¢né spracovania. Sopranovy
part je zvladnutelny aj pre mensich
Ziakov. Vyhodou jednoduchosti
tychto kolied je aj to, Ze hlasy mozu
byt hrané tromi sélistami, ale aj sku-
pinou hracov, ¢im sa do stiborovej
hry mdzZe zapojit aj vacSie mnozstvo
deti. Skladbicky su ,$ité na mieru”
nastroju a s hodnotnym prinosom
do literattiry pre zobcov flautu.
Martina MESTICKA
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| YVETTA KASANOVA

Yvetta Kajanova
Postmoderna v hudbe
Minimal, rock, pop, jazz
Univerzita Komenského
Bratislava 2010

Knizka zkoumajici vztahy a procesy,
jakymi je napliiovan obsah vyrazu
,postmoderna” v sou¢asné hudebni
tvorbé, je velmi potiebna. Na druhé
strané téZ odvazna. Autor musi mit
prehled o teorii i historii hudby bez
ohledu na jeji stratifikaci. Yvetta Kaja-
nova jiz v minulosti ve svych pracich
tento univerzaini zabér prokézala a
jeji nové knizka tak navazuje na jeji
zkuSenost zejména s jazzovou teorii.
Univerzalni zabér muzikologa je
prednosti i iskalim zaroven. Zkou-
mana materie je nesmirné Sirokd a
obsahnout ji celou je obtizné. V prvni
Casti recenze bych se dovolil upozor-
nit podrobnéji na nékteré vyhrady,
které se tykaji predevsim souvislosti s
sméry popularni hudby.

Autorka ¢asové zarazuje tzv. alterna-
tivu do 80. let (napt- s. 5), zatimco hip
hop do zacatku 70. let (s. 28). Oblast
hudebni kultury, ktera byva, alespon
v ¢eském historickém kontextu,
oznacovana jako alternativni, spada
jiz do let sedmdesatych, podobné
jako tvorba hudebniho undergroun-
du. Alternativni hudebni scéna a
underground tvorily dvé paralelni
vyvojové linie, které se, kazda svym
zpUsobem, konfrontovaly s oficidlnim
establishmentem. K tomuto tématu
existuje pomérné obsahla literatura,
napt. kapitola Josefa Vicka Hudebni
alternativni scény sedmdesatych

aZ osmdesdtych let (Alternativni
kultura. Nakladatelstvi Lidové noviny,
Praha 2001), ktera sice pojednava o
ceské situaci, aviak je zde zarazena i
do svétového kontextu. Hiphopové
kultura v celosvétovém kontextu se
naopak rodi v USA az od konce sedm-
desatych let.

Podobné zavadéjici jsou vychodiska
predpokladajici, Ze black metal vzni-
kal v letech sedmdesatych, zatimco
heavy metal jako takovy v letech osm-
desatych (s. 112). Black metal je vsak
pojmenovanim jedné z odnoZi heavy

37



RECENZIE |

» metalu, ktery funguje jako souhrnné
oznaceni celé této scény tvrdého
posthardorckového rocku. Koreny
heavy metalu sahaji do konce 60. let,
koreny black metalu do konce 70. let.
V/ souvislosti s vyvojovymi procesy
stylové-Zanrovych druhti a typt
populérni hudby bych pak jesté
doplnil své stanovisko, polemizujici

s autorcinym vyvodem, Ze moderni
popularni hudba, rock a jazz jako
takové jsou uz typickymi postmoder-
nimi zanry (s. 11-12). Ano, vykazuji
komunikativnost mezi umélcem a
posluchacem, jsou propojeny s médii
rou, avsak tyto atributy samy o sobé
pro zarazeni do kontextu nestaci.

V duchu teze, dle niz postmoderni
estetika tvrdi, Ze hudebni Zanry
ztratily své hlavni vyvojové sméro-
vani (s. 187), s niZ cele souhlasim, je
nutno pripomenout, Ze az do 80. let
tyto Zanry svou vyvojovou kontinuitu
mély. Véetné primo modelové situace
prelomu 70. a 80. let, kdy nastup
punku odstartoval prehodnocovaci
zmény v dalSim vyvoji rocku a popu v
obdobi tzv. nové viny, a to jak v ob-
lasti zvukové, tak v oblasti rytmické.
Podobné jako v 50. letech prinesl
rock’n'roll nové piistupy a pohledy na
Tim padem se GpIné neztotoznuji s
autorcinou charakteristikou 80. let

DinoSaluzzi  Gidon Kremer Andrei Pushkarev

(s. 114), jejichZ podstatou by mélo
byt opakovani rytmickych patternt

z predchézejiciho vyvoje hard rocku
ad. Rekl bych, Ze pravé nova vina 80.
let nastolila nové rytmické pristupy,
at jiZ lo o nebluesovou strojovost
rytmu, skryté pritomné prvky reggae
a dalsi (i zvukové) inovace.

Rock a jazz bych nevidé| ani jako
predznamenani minimalismu, jako
projev ideje ,minimalniho, jako uplat-
néni principu, ktery se projevoval ve
zjednoduseni a omezeném pouzivani
hudebnich prostedkd” (s. 98). Jed-
noduché vyjadrovaci prostredky byly
v zabavné hudbé piitomny vzdy a
spiSe byly diisledkem ,vyvoje zdola“,
tedy postupné geneze vzniklé z nové
fazovanych lidovych, pololidovych a
umélych zdrojti, nemuselo jit nutné
vzdy o védomou redukci néceho
Projevy typicky postmodernich atri-
butti ve fungovani tvorby i recepce
popularni hudby bych tedy osobné
vidél aZ od nastupu SirSich vlivi hip
hopu, elektronické tanecni hudby a
world music, kdy do procest vstupuji
opravdu jiz nad¢asové a ,nadregio-
nalni" pfistupy (digitalni samplovani
vzorku z nejriiznéjsich ¢asovych
obdobi i svétovych lokalit). Jde tedy
spiSe o éru od druhé poloviny 80. let,
byt koreny zmifiovaného hip hopu
jsou starsi (jde spis o jejich priinik do

obecnéjsiho svétového povédomi a

0 jejich markantnéjsi vliv na hlavni
proud popularni hudby).

Dale uvedu nékolik poznamek k
ponékud volnéjsimu zachazeni s ter-
miny. Napfiklad vyraz ,moderni” zde
nékdy funguje ve smyslu relativnim
(novéjsi na rozdil od starsiho), jindy
ve smyslu moderna kontra postmo-
derna. Nékdy je uZit vyraz ,.evropska
hudba" v zastoupeni hudby vazné (ev-
ropsky je vsak i pop). Termin ,nonar-
tificialni” bych nedoporucoval prekla-
dat jako ,neumélecky” (pozn. 13 nas.
7). Autofi terminu Ivan Polediiak a Jifi
Fuka¢ k nému dospéli ,negaci". Minili
tim tedy veskerou ostatni hudbu nez
je hudba artificialni, kterou bylo moz-
no vymezit homogennéji. Nemyslim,
Ze by se pojmem Nova hudba ozna-
covala cela vazna hudba 20. stoleti,
ale spise jen jeji avantgardni odnoz od
60. let 20. stoleti.

Nékteré pasaze studie jsou z hlediska
prisné vymezeného tématu mozna
trochu nadbytecné. Napriklad Zivo-
topisné tdaje hudebnikd a soubord,
popisy objevli Theremina, Varése

a pod. anebo historizujici pasaze z
oblasti vazné hudby, jazzu, blues.
Nebo kapitola se strukturalni ana-
lyzou rytmu rockovych stylt, ktera

je jinak sama o sobé velmi zajimava
(s. 113). Nékteré motivy tématu se
vraceji v riznych castech knihy (napf.

ARVO PART

SYMPHONY NO.4

pasaZe o Cageovi, Stockhausenovi),
cozZ ovsem muZe byt vnimano i po-
zitivné - jako postmoderni metodo-
logie autorky, ¢imz napliiuje spojeni
obsahu a formy!
Zavérem recenze rad shrnu piinos
publikace, ktery je nesporny. A to
jisté nejen v podnétnosti, ktera vyvo-
lava diskuse, ale piimo v zavérech,
které jsou velmi uZitecné. Viyborny
je vycet zakladnich technik post-
moderny a jejich podrobny rozbor
stejné tak jako obecna pojednani o
rozdilnostech atributti moderny a
postmoderny nebo nové zasazeni
obecnych poznatki do kontextu
vyvoje slovenské hudby.

Ale§ OPEKAR

Irena Medianska
Systematika hudobnej
pedagogiky

Presovska univerzita

v Presove, Presov 2010

www.divyd.sk
WWW.Naxos.com

DIVYDs.r.0.

HUMMEL MUSIC shop
Klobucnicka 2, 811 02, Bratislava
02/54433888

divyd@divyd.sk




Irena Mednanska patri k vyraznym
osobnostiam slovenskej hudobnej
pedagogiky predovsetkym v oblasti
edukacného procesu. Svoje sku-
senosti, ktoré ziskala posobenim
na vsetkych typoch umeleckého
Skolstva, ztrocila hlavne vo funkcii

veducej Katedry hudby (od r. 1993),

ktora sa neskor integrovala do
InstitGtu hudobného a vytvarného
umenia s presunom v ramci PreSov-
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skej univerzity na fakultu filozofickd.
Jej vedecka a pedagogicka cinnost
sa orientuje na hudobnu pedagogiku
ako vednu disciplinu, komparativnu
hudobnu pedagogiku, hudobnu
estetiku, hudobnu socioldgiu, ale aj
vyucbu hry na akordeéne. Jej ucast
v prezidiu Eurépskej asociacie pre
hudobn vychovu a realizacia medzi-
narodnych projektov pomohli zacle-
nit slovensku hudobnu pedagogiku
do medzinarodného kontextu.
Slovenska hudobno-pedagogicka
obec preto uz netrpezlivo ocakavala
sumarizéciu jej celoZivotnych skuse-
nosti v pisomnej podobe. Vysledok
sa dostavil v monografii Systematika
hudobnej pedagogiky, v ktorej
nadviazala na systematiku Ladislava
Burlasa a prehodnotila jednotlivé
discipliny v kontexte so zmenami

v spoloc¢nosti.

Autorka si vybrala nelahkt dlohu,
no podarilo sa jej strucne, jasne

a prehladne zmapovat etapy vyvoja
hudobnej pedagogiky na Sloven-
sku, definovat zakladné predmety
vyskumu v sti¢asnosti, ako aj na-
znacit perspektivy. V tivode autorka
spomina, Ze publikacia je venovana
predovsetkym ucitelom hudby na
vsetkych stupioch vzdelavania

av jej obsahu vidi aj teoreticku
zakladnu pre ,zaclenenie navrho-
vaného programu kontinudlneho
vzdeldvania ucitelov do systema-
tiky hudobnej vedy". Medihanska
vo svojej praci poskytuje citatelovi
naozaj Siroky a mozno povedat, aj
vycerpavajuci prehlad doterajSej
publikovanej odbornej literattry na
Slovensku. Ten je dopIneny vzacny-
mi informéciami o hodnotnych kva-
lifikacnych, diplomovych a dizer-
taénych pracach, ktoré vzniklina
vysokych Skolach a v metodickych
centrach na Slovensku a v Ceskej
republike — mnohé z nich pod Sko-
litelskym dohladom Mednanskej
alebo ich ako oponentka hodnotila.
Jej Sirokospektralny rozhlad v tejto
oblasti je vzacnou pridanou hodno-
tou celej publikacie.

Prvé kapitola sa venuje prepojeniu
jednotlivych odvetvi hudobnej
pedagogiky a jej postaveniu v syste-
matike hudobnej vedy. Riesi vztahy
medzi hudobnou vedou a hudobnou
pedagogikou a zaobera sa plurali-
tou pojmu hudobna pedagogika.

V druhej kapitole sa autorka venuje
samotnej systematike. Predstavuje a
analyzuje systematiky vytvorené ces-
kymi pedagdgmi (F. Sedlak a I. Po-
ledniak), no predovsetkym sa venuje
systematikam vytvorenym v slo-
venskych muzikologickych dielach
Oskara Elscheka, Ladislava Burlasa,

Jozefa Veresa a Juraja Ruttkaya. Tieto
systematiky stavia do konfrontacie
so spolocenskymi zmenami, ktoré
prinasaju so sebou potrebu inovacie.
V kontexte tychto zmien autorka
navrhuje nové subdiscipliny v apli

a tak citatelov nuiti zamysliet sa nad
potrebou pedagogickej etnomuziko-
légie, muzikoterapie alebo hudobnej
andragogiky.

Tretiu kapitolu tvori prehlad vyvoja
hudobnej vychovy na Slovensku,

ale i tematicky prehlad hudobno-
-pedagogického vyskumu a foriem
jeho prezentacie. Irena Medianska
pracuje aj ako ucitel' kontinualneho
vzdelavania pre hudobnu vychovu a
zakladné umelecké skoly v Metodic-
ko-pedagogickom centre, regional-
nom pracovisku v PreSove. Dlhodobo
sa venuje roznym koncepciam a
systémom hudobného vzdelavania.
Aktualnu potrebu kompetenéného
vzdelavania vnima Medianska ako
vychodisko pre novui profesionalitu
ucitela umeleckych predmetov. Nie-
kol'ko rokov pracovala na rozsiahlom
projekte s nazvom meNet (Music
Education Network) v time odbor-
nikov z 11 krajin Eurépskej tnie,
ktori vytvorili databazu hudobného
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vzdelavania v 22 krajinach. Tu mala
moznost konfrontovat nas systém
hudobnej vychovy na zakladnej
a strednej Skole, vzdelavanie ucitelov
hudby a celoZivotné vzdelavanie.
Riesitelia projektu sumarizovali aj
vzorové a inovativne modely pre
hudobnt vychovu.
Poslednu kapitolu autorka veno-
vala problematike kompetencného
vzdelavania. Vzacny je jej osobny;,
dlhoro¢nymi skiisenostami naplneny
pohlad na klticové kompetencie
ucitela a na potrebu ich doplnenia
o esteticko-umelecky rozmer. Velmi
citlivo vnima a opisuje profesijny
standard ucitela hudby. Vystizne
charakterizuje sucasnu krizu uci-
telskej profesie, no prijatie novych
legislativnych noriem (Skolsky
zakon, zékon o pedagogickych za-
mestnancoch) vsak vidi ako pozitiv-
nu moznost pre inovéciu hudobnej
edukacie.
Publikécia Ireny Mednanskej prinasa
bohaty poznamkovy aparat. Styl
a jazykové prostriedky st na vysokej
trovni. Mednanska sa ispesne vyhla
vedeckej jazykovej ekvilibristike
a jej kniha je tak naozaj pristupna
kazdému.

Katarina BURGROVA
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Bratislava

Opera a Balet SND

novéa budova

Pi 3.12. Cajkovskij, Nault: Luskacik
S0 4.12. Cajkovskij, Nault: Luskacik
Po 6.12. Cajkovskij, Nault: Luskécik
Ut 7.12. Britten: Kominarik

St 8.12. Verdi: Dvaja Foscariovci

St 9.12. Cajkovskij, Nault: Luskacik
Pi 10.12. Cajkovskij, Nault: Luskagik
Ut 14.12. Cajkovskij, Nault: Luskéacik
St 15.12. Mozart: Carovna flauta

St 16.12. Puccini: Tosca

Pi 17.12. Nesieme vam novinu...

Ne 19.12. Viano¢ny koncert v Bra-
tislave

Ut 21.12. Gounod: Faust

Ut 21.12. Cajkovskij, Nault: Luskécik
Ne 26.12. Mozart: Carovna flauta
Ut 28.12. Cajkovskij, Nault: Luskéacik
St 29.12. Verdi: La Traviata

St 30.12. Smetana: Predané nevesta
Pi 31.12. Silvestrovsky galakoncert
Opery a Baletu SND

historicka budova

Pi 10.12. Bizet: Carmen
So 11.12. Bellini: Puritani
Pi 31.12. Silvestrovské gala

Slovenska filharménia

Ut 07.12.

Koncertna sieft Dvorana

P. Mikuls, bas

J. Nagy-Juhész, klavir

Dvoi4k, Cajkovskij, Strauss, Mahler

S$t 09.12.

Historicka budova SND

Slovenska filharmonia, R. Stir
Filmova hudba

Williams, Newton Howard, Zimmer

St 16.12. - Pi 17.12. - So 18.12.
Historicka budova SND

Viano¢né koncerty

Slovenska filharmonia, L. Svarovsky
Slovensky filharmonicky zbor, J.
Chabroii

Bratislavsky chlapcensky zbor,

M. Roviidkova

A. Cajova, sopran

M. Pavlovic, tenor

C. Belacek, bas

Schubert, Handel / Hochel, Pachelbel,
Herbeck, Mozart, Bach, Franck, Gruber,
vianocné koledy

Ne 19.12.

Evanjelicky kostol sv. Trojice Bratislava -
Petrzalka, 17.00 h

SKO B. Warchala, E. Danel

Katedralny zbor sv. Martina v Bratislave,
D. Bill

Vianocny koncert

Ryba

Ut 21.12.

Koncertna sieft Dvorana
Musica aeterna, P. Zajicek
Vianocny koncert

Telemann, Kuhnau, Heinichen

Ne 26.12.

Dom sv. Martina, 15.00 h

SKO B. Warchala, E. Danel

Katedralny zbor sv. Martina v Bratislave,
D. Bill

Viano¢ny koncert

Ryba
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SOSR Statna filharménia Kosice
St 15.12. Sto.12.
Gyorsky filharmonicky orchester, SfK, Z. Muller

K. Berkes

M. Hiroka, husle

Rossini, Mendelssohn Bartholdy,
Brahms

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 12.12.

E. Garajova, mezzosopran
M. Lapsansky, klavir
Bartok, Brahms

Ne 19.12.

Damsky komorny orchester,

E. Sarayova

P. Saray, husle

Galuppi, Albinoni, Bach, Vivaldi,
Manfredini

Statny komorny orchester Zilina

St 8.12.

Mimoriadny koncert k 110. vyro¢iu
L. Arvaya

Ucinkuju studenti Zilinskych umelec-
kych skol:

Konzervatorium Zilina

ZUS L. Arvaya a F. Spaniho

S011.12.-Ne 12.12.

Nedelné matiné pre deti a rodicov,
16.00 hod

M. Podhradska a R. Canaky

St 15.12.- St 16.12.- Pi 17.12.-
So 18.12.

Viano¢ny koncert SKO Zilina,

M. Majkut

Zilinsky miesany zbor, . Sedlicky
F. Figura, husle

J. Figura, flauta

1. Kubikova-Lukacova, sopran

M. Fabianova, alt

J. Graf, tenor

M. Mikus, bas

Suk, Bach, Ryba

Banska Bystrica

Statna opera

Pi 10.12. Kdlman: Vojvodkyiia
z Chicaga

So 11.12. Kalmén: Vojvodkyia
z Chicaga

Ut 14.12. Verdi: La Traviata

St 16.12. Verdi: Nabucco

So 18.12. Vianocny koncert Homma-
geasS. Stracina

Ut 28.12. Kalman: Vojvodkyiia
z Chicaga

St 29.12. Kélman: Vojvodkyna
z Chicaga

Statne divadlo Kosice

Ne 5.12. Cajkovskij: Luskacik

Ut 7.12. Mozart: Figarova svadba

St 8.12. Mozart: Figarova svadba

So 18.12. Cajkovskij: Labutie jazero
Ne 19.12. Bazlik: Polepetko

Po 20.12. Bazlik: Polepetko

St 22.12. Gounod: Faust a Margaréta
St 29.12. Smetana: Predana nevesta
$t 30.12. Cajkovskij: Luskacik

] BuréSova, flauta
Hatrik, Reinecke, Beethoven

Ne 19.12.

Viano¢ny koncert

S#K, M. Vach

T. Palovcikova, sopran

J. Rusko, tenor

R. Sveda, baryton

vianocné koledy, Haydn, Ryba

Ut 21.12.

Vianocny koncert

StK, Collegium Technicum Kosice,
M. Vach

J. Klein, M. Svec, klarinety

R. Sveda, baryton

Kramar, Mascagni

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

Zahranicné festivaly

Festival Resonanzen. Hudba medzi
stredovekom a barokom
15.-23.1.2011

Wiener Konzerthaus, Vieden, Rakiisko
Info: www.konzerthaus.at

Lisztomania 2011
27.-30.1.,17.-20.3.,12.- 26.6.,
19.-23.10.2011

Raiding, Burgenland, Rakuisko

Info: www.lisztfestival.at

Medzinarodny festival sakralnej
hudby Cantus MM Viederi 2011
24.-217.6.2011

Vieden, Rakusko

Uzavierka: 1. 3. 2011

Info: chorus2000@aon.at, www.
chorus2000.com

Medzinarodny hudobny a kultirny
festival Cantus MM Salzburg 2011
30.6.-3.7.2011

Salzburg, Rakusko

Uzévierka: 1. 3. 2011

Info: chorus2000@aon.at, www.
chorus2000.com

Hudobny festival vokalnych skupin
Tampere 2011

8.-12.6.2011

Tampere, Finsko

Medzinarodny stitazny festival vokal-
nych siborov.

Info: Tampere Vocal Music Festival,
Finsko

music@tampere.fi, www.tamperemu-
sicfestivals.fi/vocal

Jesenny festival v Parizi 2010

9.9. -31.12.2010

Pariz, Franctizsko

Festival hudby, tanca, performance,
divadla, poézie, vytvarného umenia,
filmového umenia.

Info: info@festival-automne.

com, www.festival-automne.com

Medzinarodna Telekom klavirna
stitaz Ludwiga van Beethovena 2011
2.-10.12.2011

Bonn, Nemecko

Vekovy limit: nar. medzi rokmi 1979
-1993

Poplatok: 50 EUR

Uzavierka: 31.5. 2011

Info: info@telekom-beethoven-com-
petition.de, www.telekom-beethoven-
-competition.de

Medzinarodna siitaz komornej hudby
Citta di Firenze “Premio Vittorio

Gui” 2011

13.-20.2.2011

Florencia, Taliansko

Kategoria: a./ husle a klavirne duo, b./
viola a klavirne duo, c./ violoncelo a
klavirne duo, d./ slacikové trio a kvar-
teto, e./ klavir a slacikové trio, kvarteto
akvinteto, f./ dychové kvinteto

Vekovy limit: do 33 rokov k 20. 12.
2010

Vstupny poplatok: 140 EUR
Uzavierka: 20. 12. 2010

Info: info@premiogui.it,
WWWw.premiogui.it

Medzinarodna dirigentska siitaz
€inskej hudby 2011

31. 3.2011 (vyber na zéklade videa,
DVD), 24.7. 2011 (finalny koncert)
Hong Kong, Cina

Vekovy limit: 45 rokov, nar. po 1. 1.
1966 vratane

Uzavierka: 31. 12. 2010
Organizatorom je Hongkongsky
Cinsky orchester.

Info: www.hkco.org

Medzinarodna skladatelska sutaz pre
organ v ramci Saarlouiského organo-
vého festivalu 2011

Kategoria: skladba pre organ a sélovy
nastroj (trvanie skladby od 8 do 10
min.)

Saarlouis-Lisdorf, Nemecko
Uzavierka: 31. 3. 2011

Info: info@klingende-kirche-de, www.
klingende-kirche.de, www.saarlouiser-
-orgeltage.de

Posielanie partitur: Kreisstadt Saarlo-
uis, Kulturamt, Saarlouiser Orgeltage,
Griine-Baum-Strasse 2, D-66740
Saarlouis, Germany

Medzinarodna hudobna stitaz ARD
Mnichov 2011

29.8.-16.9.2011

Mnichov, Nemecko

Kategoria: hoboj, tribka, klavir, organ
Vekovy limit: nar. medzi 1982 - 1994
Uzavierka prihlasok: 31. 3. 2011

Info: ard.musikwetthewerb@brnet.de,
www.ard-musikwettbewerb.de

Hudobny festival vokalnych skupin
Tampere 2011

8.-12.6.2011

Tampere, Finsko

Medzinarodny stitazny festival vokal-
nych siborov.

Kategoria: vokalne stibory (od 3 do 8
¢lenov, profesionalne aj amatérske)
Vstupny poplatok: 240 EUR
Uzavierka: 21. 2. 2011

Info: Tampere Vocal Music Festival,
Finsko

music@tampere.fi, www.tamperemu-
sicfestivals.fi/vocal

Medzinarodna Mozartova siitaz
Salzburg 2011

9.-19.2.2011

Salzburg, Rakusko

Kategoria: klavir, husle

Vekovy limit: do 32 rokov nar.
po1.3.1978

Vstupny poplatok: 160 EUR

Info: mozartwettbewerb@moz.ac.at,
Www.moz.ac.at

Medzinarodna hudobna siitaz Jeu-
nesses 2011

7.-13.5.2011

Bukurest, Rumunsko

Kategoria: flauta

Vekovy limit: do 18, 30 rokov
Poplatok: 80 EUR

Uzévierka: 1. 3. 2011

Info: office@jmEvents.ro,
www.jmEvents.ro

Medzinarodna klavirna stitaz in
memoriam Ferenc Liszt 2011
8.-19.9.2011

Budapest, Madarsko

Vekovy limit: nar. po 1. 1. 1979
Vstupny poplatok: 140 EUR
Uzavierka: 1. 5. 2011

Info: liszkay.maria@hu.inter.net,
www. filharmoniabp.hu

Medzinarodna hudobna sutai George
Enescu 2011

3.-11.9.2011

Bukurest, Rumunsko

Kategoria: klavir, husle, violoncelo,
skladba

Vekovy limit: nar. po 1. 8. 1978
Utastnicky poplatok: 100 EUR - klavir,
husle, violon¢elo, 50 EUR - skladba
Uzavierka: 1.7. 2011

Info: artexim@rdslink.ro, www.festi-
valenescu.ro

Zahraniéné worskhopy

Eurdépsky mladeznicky orchester
2011/2012

28.2.2011 (konkurz do orchestra)
Vekovy limit: od 14 - 24 rokov k 31. 12.
2010, t.j. 1. 1. 1986 - 31. 12. 1996
Uzavierka: 18. 2. 2011

Info: www.euyo.org.uk

Prihlasky posielajte na adresu: Hudob-
né centrum, PhDr. lvana Korbackova,
Michalska 10, 815 36 Bratislava, tel.
(02) 2047 0270, fax (02) 2047 0251,
ivana.korbackova@hc.sk, ow@hc.sk,
www.hc.sk

Sabor Solamente naturali s ume-
leckym vediicim Milosom Valen-
tom pozyvaju na sériu koncertov
Slovenské Vianoce, na ktorych
zaznie Missa pastoralis in F).
Zruneka a vyber z pastorel (18.
a19. st.). Ako solisti sa predstavia
Dominika Doniga, Miroslava
Renzova, Roman Bajzik, Matus
Travnicek a Marian Pavlovic.

17. 12. Liptovsky Hradok

18. 12. Prievidza

19. 12. Nové Mesto nad Vahom
20. 12. Revica

Ospravedinenie

Pri préci s clankom Dr. Ingeborg
Siskovej Robert Schumann:
Skladatel poet - poet skladatel?
(HZ 7-8/2010) doslo k naruseniu
integrity textu. Citatelom i autorke
sa ospravedliiujeme.

(@)

Upozornenie

V priebehu posledného polroka
dala spolocnost Kasico, s. r. 0. do
expedicie bliZSie nezisteny pocet
poskodenych exemplarov caso-
pisu Hudobny Zivot s chybajticimi
stranami. Prosime Citatelov, ktori
si takéto vytlacky zakupili alebo
dostali v ramci predplatného, aby
informovali redakciu na adrese
suba@hc.sk. Casopisy bezplatne
vymenime.

(red)

| hudohnj zivot




Slovenska
filharmonia

pozyva
na koncerty
Wi klasickej hudby

foto: Tibor Zlievsky

WWW'Jharmonia.sk '

LY

23.1.-26.1. 2011 sa vo francizskom

Cannes uskutoéni medzinarodny hudobne 9 entrum
hudobny veltrh MIDEM. Hudobné MUste CERTRE SLOVAKLA
centrum na veltrhu organizuje narodny

stanok, urceny na prezentaciu slovenskej m ide m @
hudby, s ciefom podporit jej export he world's music communtty ©
do Xzahranicia. Vystavné priestory HC

sa nachadzaju v Casti veltrhu zameranej

na klasickdl hudbu a su zdarma k dispozicii Rut Veselova

slovenskym vydavatelstvam, agenturam, Oddelenie edicnej Cinnosti

festivalom a umelcom. Prezentaciu Hudobné centrum

vo forme kniznych publikécii, CD, Michalska 10

DVD, edi¢nych katalégov, plagatov je 815 36 Bratislava

potrebné dorucit najneskér do 10.01.2010 veselova@hc.sk
02/20470 460

na adresu:



OCENOVANIE NAJVYZNAMNE]SICF
OSOBNOSTI SLOVENSKA

,if JJ XIV. ROCNIK POD ZASTITOU IVETY RADICOVEJ, PREDSEDNICKY VLADY SR

16. JANUAR 2011

V NOVEJ BUDOVE SND, SALA OPERY A BALETU

-~ PRIAMY PRENOS
NA JEDNOTKE 0 20.15 hod.

w.kristalovekridlo.sk

PREDPREDA] VSTUPENIEK V POKLADNICIACH SND A V SIETI TICKETPORTAL
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